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MAURO GIACONI

(Buenos Aires, Argentina, 1977)
Me debno y pienso como artista desde el dibujorgamiza toda
la prictica, y desde donde parto hacia otros intereses. El dibujo
determina en cierto momento la necesidad de textiesirategias,
y eso se extiende al resto de los trabajos y disciplinas; en ese
sentido analizo el intersticio entre intereses en tensi—n en donde se
entremezclan elementos de la historia, de la construcci—n y de la
propia existencia.

Decido no tener una investigaci—n estricta 0 una metodolog’a
debnida, el rigor en mi trabajo va por otro ladgustee permanecer
atento al contexto esperando ese momento en guatanial pueda
manifestarse; lo tomo y lo relaciono con lo que estoy leyendo en el
momento o con algcen tema que me interese abordar. Si todo esto es
compatible, entonces potencializo ese encuentro y entrelazo esas
relaciones hasta que parezca que nunca estuvieron separadas.

Me interesan mucho las estrategias creativas que utilizan la
confusi—n y la manipulaci—n de la percepci—n simteona para
transformar la realidad y la mirada del entoresdgdh’ proponer
nuevos escenarios. Los materiales que utilizo esttn relacionados de
una forma especial con la econom’a, ya sean de descarte, residuos,
residuos de la historia Nenciclopedias, panRetosN, que se ven
transformados desde su materialidad en aparies@aipcado.

Me interesa pensar la prictica art’stica como ofrenda: como si yo
fuera el anbtri—n de una cena, en donde la intervenci—n del otrx
completa la imagen. Quizt por eso mi estudio es tambiZn un espacio
de encuentro para la comunidad art’stica: Obrera Centro, y un lugar
para compartir herramientas: la Herrateca. Estos espacios los
pienso como lugares educativos y de aprendizaje. Creo que el arte
trabaja en meeltiples niveles; no creo que deba tener un papel
espec’Pco, que ser'a limitante. Lo mejor que puede hacer el arte es
tener la libertad subciente para ser y hacer lo que necesite en cada
una de sus etapas.
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Martin Cordiano durante su estancia en La Herrateca, desarrollandoODUWLQ &RUGLDQR GXULQJ KLV VWD\ D
WKH ZRUN | R UEstdd\s HEErahdiak, W stacioriecsW D J H V
conjunto con Lizi Stnchez, curada por Lassla Esquivel en Arroniz 6 WD\V 6 HDVRQV+ MRLQWO\ ZLWK /L]JL 6

su obra para la exhibiciEstadios, Estancias, Estaciones

en julio del 2022. (VITXLYHO DW $UURQL] LQ -XO\
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, WKLQN DQG GH¢QH P\VHOI DV [~
VSHFWLYH RI GUDZLQJ ZKLFK V
SUDFWLFH DQG LV WKH SRLQW
GHYHORS RWKHU LQWHUHVWYV
GHWHUPLQHYVY WKH QHHG IRU WH
WKLY HIWHQGY WR RWKHU ZRUN
VHQVH , DQDO\]H WKH LQWHUVYV
WKDW DUH LQ WHQVLRQ ZKH®YWH
VWUXFWLRQ DQG H[LVWHQFH L
| choose not to have a strict line of investig&o \.
WLRQ RU GH{,QHG PHWKRGRORJ\
OLHVY LQ RWKHU DVSHFWV , OLN
FRQWH[W ZDLWLQJ IRU WKH PRI
DSSHDU , WDNH WKDW PDWHUL 1
DP UHDGLQJ DW WKH WLPH RU E'a
LQ DGGUHVVLQJ ,I| DOO WKLV LV
WKDW HQFRXQWHU DQG LQWHUZ
XQWLO WKH\ ORRN OLNH WKH\ K
, DP YHU\ LQWHUHVWHG LQ F
HPSOR\ FRQIXVLRQ DQG PDQLSX
D VIVWHP WR WUDQVIRUP UHDOL
DW RQHYV HQYLURQPHQW DQG |
VFHQDULRY 7KH PDWHULDOV %
VKLS ZLWK WKH HFRQRP\ ZKHW
EWV H U UHVLGXHV R
nou R BHHSRSE L bun wupovi
] ExRDWHIJEDOLWDLQ ERWK DSSHDU
, OLNH WR WKLQN RI DUWhKVW
LQJ'DV LI , ZHUH WKH KRVW DW
LOWHUYHQWLRQ RI WKH 2WKHU s
OD\EH WKDW{TV ZK\ P\ VWXGLR L o
WKH DUWLVWLF FRPPXQLW\'2EUL
D SODFH WR \akiBridtdcaV,RIRFOQ/V LG H L. o
VSDFHVY DV SODFHV RI HGXFDWL
WKDW DUW ZRUNV DW PXOWLSOF
VKRXOG KDYH D VSHFL¢{(F UROH
OLPLWLQJ 7KH EHVW WKLQJ WK jpad
IUHHGRP WR EH DQG GR ZKDWH
SKDVH RI LWV H[LVWHQFH
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MADELINE JIMfNEZ SANTIL

(Santo Domingo, Repoeblica Dominicana, 1986)
Soy muy lenta, y en un momento donde la velocidad pareciera ser la
norma, donde generalmente la mayor'a de las cosas y experiencias
se producen y consumen velozmente, me interesa poner en tensi—n
la idea de temporalidad. Ralentizar, en el caso de mis dibujos,
primero me permite aferrarme a procesos preindustriales de
construcci—n del objeto tradicional del arte y decididamente intentar
actualizarlos mientras los contamino. En segundo lugar tambiZn
me permite hacer consciencia de que la noci—n de novedad perma-
nente es una necesidad de mercado y no precisamente un valor que
determina mi prictica. Insistir hasta entender.

Ralentizar tambiZn me da mis tiempo para la fuga. Ir lento
me ha permitido recodibcar la construcci—n de la representaci—n de
un cuerpo extra—0 y duro. Desarticular la imagen esperada y hasta
cierto punto impuesta hace que la conversaci—n se vuelva inestable.
Emisor y receptor empiezan a balbucear. Las certezas de las
pol'ticas identitarias producidas desde los centros y las academias
tambalean y el apa rente sinsentido que hace girar ligeramente
ciertos c—digos, hace que ambas partes empecemos a imaginar. Y
es ah’, en el intervalo, cuando el mensaje acen es opaco y la memoria
divaga entre la inoperancia de lo aprendido y el acercamiento a lo
gque acen no tiene forma; cuando se vuelve casi imposible instrumen
talizar lo que todav’a no cuenta con un lenguaje estable. Y mientras
llega el lenguaje, para que esta representaci-dangarecapitalizada,
es cuando me muevo de lugar y empiezo a construir mi mito.

Sencillamente, ralentizar, me da la posibilidad y el tiempo
de un escape continuo.

La incomodidad que genera lo que est? fuera de lugar.
Lo sexy que puede ser lo aburrido.

Dise—ar un bastidor r'gido, pegar el lino con una cola previa
mente remojada durante ocho horas o mis, preparar la creta y
aplicar delicadamente 40 capas o mits, siempre mis, esperando que
cada una seque perfectamente. Lijar y sellar la imprimatura. Cuadr’-
cula de 1 cm con grabto 0.5 y repeticiones de patrones inPnitos
durante horas muertas. ACutnto placer se puede experimentar en un
trabajo tan aburrido!, y al mismo tiempo cufnta violencia en replicar
una forma de hacer que no fue pensada ni en mi geograf’a, ni para mi
cuerpo y que mucho menos contempl— mi historia.

ACuintas posibilidades de placer existen en un trabajo tan
castrante? La respuesta no puede ser otra quésintemsgredirlo,
claro estt, de manera bella y exquisita, tal como vilmente me
ense—aron, y con esto, transgredir tambiZn una gran parte de m’.

Cuando empecZ a hacer estos dibujos sab’a que solos no
ten’an potencia. Ni a ellos ni a m’ nos interesaba el centro. El centro
como lugar recibe mu cha luz y la verdad es que tengo ojos muy
sensibles. Acen me resisto a ser subordinada de quien me produce.
A'lo mejor, ya llegarf naturalmente el tiempo para eso.

24 MADELINE JIMfNEZ SANTIL
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MADELINE JIMfNEZ SANTIL

, 9P WHUULEO\ VORZ DQG DW D PRRHNQUD ZWHODHYNORFLYDWXUDOO\ LQ
VHHPV WR EH WKH UXOH DQG JH@BWU DO\ ZPIRW WLWIKRXROVU\DWPBEXIKW DQC
H[SHULHQFHY DUH SURGXFHG DQGRFRQURRHGHMWY D @&XPBRUWDQW SDU
, ZDQW WR SUREOHPDWL]H WKH QR WIHXQ , RM W\DHIREHRE WAL WD NH WKHVH C
6ORZLQJ GRZQ LQ WKH FDVH RI WKDWD¥KGY\KDBOORSRZHU RI WKHLU |
PH (UVW RI DOO WR KDQJ RQWRRUKH ZHIH. QQWHWHNVIHER@® WKH &HC
VWUXFWLRQ SURFHVVHYV RI WKH WSRGILWILRQ  DOHFPUHWYREMHBEWHDW GHD
GHFLGHGO\ WU\LQJ WR EULQJ WKHKD KI5 MR/ GIHMHO X K/IHIH/ LWLYH H\HV |
DW WKH VDPH WLPH FRQWDPLQDW{ERUEKRAP WEHWRQGKRHYWU SURGXFH
DOORZV PH WR EH DZDUH WKDW WIKMHHQRW LVRIQDMM BIHQ® MMP™WAQW DO O\ FRI
QRYHOW\ LV D QHFHVVLW\ RI WKH PDUNHW DQG QRW D YDOXH
WKDW GHWHUPLQHYV P\ SUDFWLFH ,QVLVW WR XQGHUVWDQG

6ORZLQJ GRZQ DOVR JLYH¥ PH PRUH WLPH WR HYV
FDSH *RLQJ VORZO\ KDV DOORZHG PH WR UHFRGLI\ WKH
FRQVWUXFWLRQ RI WKH UHSUHVHQWDWLRQ RI D IRUHLJQ DQG
KDUG ERG\ 'LVPDQWOLQJ WKH H[SHFWHG DQG XS WR
D FHUWDLQ SRLQW LPSRVHG LPDJH XQVHWWOHYVY WKH FRQYHU%
VDWLRQ 6SHDNHU DQG UHFHLYHU EHJLQ WR EDEEOH 7KH
FHUWDLQWLHY RI LGHQWLW\ SROI WIFV SURGXFHG | O WKH &HO
WHU DQG WKH DFDGHP\ VKXGGH
QRQVHQVH WKDW VOLJKWO\ WZL
ERWK SDUWLHVY WR VWDUW WR
LQWEHWZHHQ VSDFH'ZKHQ WKH
DQG WKH PHPRU\ ZDQGHUV E¥% W
QHVV RI ZKDW KDV EHHQ OHDUQ
WRZDUGV WKDW ZKLFK KDV QR I
EHFRPHY DOPRVW LPSRVVLEOH !
GRHV QRW \HW KDYH D VWDEOH *
language is still arising for this representation to be
FDSLWDOL]J]HG XSRQ WKLV LV !
FRQVWUXFWLQJ P\ P\WK

3XW VLPSO\ VORZLQJ GRZQ SH
SRVVLELOLW\ RI DQG WKH WLPH

7KH GLVFRPIRUW FDXVHG E\ z
+RZ VH[\ ERULQJ PLJKW EH

'"HVLJQLQJ D ULJLG IUDPH SD
JOXH WKDWTV EHHQ SUH%PRLYV
PRUH SUHSDULQJ WKH FKDON
OD\HUV RU PRUH 'XVXDOO\ PRUF
RQH GULHV SHUIHFWO\ 6DQGLQ .~
$ [ FHQWLPHWHU JULG ZLWK
WLRQV RI LQ,QLWH SDWWHUQ G
PXFK SOHDVXUH FDQ EH H[SHUL
ZRUN $QG DW WKH VDPH WLPH
UHSHDWLQJ D ZD\ Rl GRLQJ WKL
FHLYHG RI LQ P\ JHRJUDSK\ QRU
PXFK OHVV HYHU FRQVLGHUHG F

+RZ PXFK SRVVLELOLW\ RI SO
VXqRFDWLQJ ZRUN" 7KH UHVSRQ
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ANA GALLARDO

(Rosario, Argentina, 1958)

No tengo una educaci—n acadZmica. No terminZ la preparatoria,
pero he logrado tener una enorme formaci—n adeawscolegas

y tambiZn en el hacer; en la prictica y al confrontar los saberes
establecidos por las academias de arte Nel arte contemportneoN
con otras formas de hacer, de pensar, de constelhiacer pol'tica.

Y aunque esas mismas pricticas me han hecho consolidar
un mZtodo Nque es tambiZn un vicioN, me dejo llevar por situacio
nes azarosas que al comienzo de cada trabajo busquen por d—nde
encararlo, que no sea por el camino que conozco Nporque es difcil
modibcar rutinasN, que cada pieza tenga su rumbo propio a travZs
de su propia materialidad. Es una lucha diaria. Trabajo, generalmen
te, con un camar—grafo, una ctmara de fotos y de video. Durante
a—o0s, ese ha sido mi equipo. Trato de que la materialidad sea la
gue necesita la pieza y hago pruebas y ejercicios que nunca
hab’a realizado.

Ahora comencZ a bordar textos en dibujos enormes de
carb—n y papel. Es complejo, sucio, nuevo y me gusta mucho
porgue no se planibca. Siempre registro en video, texto, audio o
dibujo; el registro es la memoria de lo que hago, ademisette que
el proceso la edici—n me hace comprender mejor lo sucedido; todo
forma parte de Cla obraE. El registro tiene mucho valor y lo trabajo
con la misma delicadeza que el proceso en s’ mismo.

Para m’, la conversaci—n lo es todo. Es el momento de
intimidad, de conbanza y de comprensi—n; un espacio en donde
se va construyendo la pieza, donde aparece la manera de hacer.
La conversaci—n me gu'a.

El poder del proceso es inmenso. Amo, que muchas veces,
la obra sea solo eso, un sedimento que propone espacios profun-
dos, que no se ven a simple vista.

Cuando conozco con quiZn voy a trabajar, esa mujer o
mujeres con las que estarZ vinculada por un periodo de tiempo, sZ
gue dependo de lo que ellas quieran o puedan hacer. En un principio
no saben bien de quZ se trata, por lo tanto la conversaci—n y el
tiempo son muy importantes.
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, KDYH QR DFDGHPLF EDFNJURXZ(
IURP KLJK VFKRRO EXW ,fYH PD
HGXFDWLRQ WKURXJK P\ FR®OH|
LQJ'WKURXJK SUDFWLFH'DQG E\
NQRZOHGJH HVWDEOLVKHG E\ FF
DFDGHPLHV ZLWK RWKHU ZD\V R
FRQVWUXFWLQJ DQG GRLQJ SR(

$QG HYHQ WKRXJK WKHVH YH
PDGH PH FRQVROLGDWH D PHWK
YLFH', OHW P\VHOI JHW FDUU%H (
WLRQV LQ RUGHU WR ¢QG D ZD\
WKH EHJLQQLQJ Rl WKH SURFHYV
SDWK , NQRZ'EHFDXVH LWV Lw
WLQHV'VR WKDW HDFK SLHFH F
WKURXJK LWV RZQ PDWHULDOL
, W\SLFDOO\ ZRUN ZLWK D FDPH
DQG D YLGHR FDPHUD )RU \HDUM
DQG P\ HTXLSPHQW , WU\ WR ®
LW\ Rl WKH SLHFH LV WKH ULJK
DQG H[HUFLVHV ,fYH QHYHU FD

&XUUHQWO\ ,fYH EHJXQ WR
KXJH FKDUFRDO GUDZLQJV RQ S |
DQG QHZ DQG , OLNH LW D ORW|
DOWKRXJK , DOZD\V NHHS D UHF
WH[W DXGLR RU GUDZLQJ 7KH
PHPRU\ RI ZKDW , GR 30XV WK
DOORZV PH WR EHWWHU XQGHU
(YHU\WKLQJ LV SDUW RI WKH 32D
LV HIWUHPHO\ YDOXDEOH DQG |,
DV , GR ZLWK WKH SURFHVV LW

7R PH FRQYHUVDWLRQ LV HY
RI LQWLPDF\ WUXVW DQG XQG
WKH SLHFH LV GHYHORSHG ZKH
WKLQJV HPHUJHV &RQYHUVDWL

WKDW'D VHGLPHQW WKDW VXJIJHVWYV GHHS VSDFHV ZKLFK
FDQTW EH VHHQ ZLWK WKH QDNHG H\H

KHQ , PHHW WKH SHRSOH , DP JRLQJ WR ZRUN
ZLWK'WKDW ZRPDQ RU ZRPHQ ZKR ,fP JRLQJ WR EH
FROQQHFWHG WR IRU D SHULRG RI WLPH', TP DZDUH WKDW
, GHSHQG XSRQ ZKDW WKH\ ZzZDQW RU DUH DEOH WR GR
,QLWLDOO\ WKH\ GRQTW UHDOO\ NQRZ ZKDW LWfV DOO DERXW
VR FRQYHUVDWLRQ DQG WLPH DUH SDUWLFXODUO\ LPSRUWDQW
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YENI MAO

(Ontario, Canadi, 1971)

Soy hijo de inmigrantes, como lo fueron mis abuelos. Esa experien
cia trasnacional contribuye con una sensaci—n de no tomar las
cosas como se dan, un impulso para diseccionar los mecanismos
a mi alrededor, comprender que existe una alternativa a las
imposiciones o expectativas que se tienen de mi: la pertenencia
como propiedad. Y esta experiencia se Pltra en las esculturas, con
una traducci—n de materiales, y en los sistemas de construcci—n
gue esttn entre mi conocimiento sobre c—mo se hacen las cosas y
los sellos temporales y culturales que vienen con ellas. Por ejemplo,
los objetos de certmica tradicionales vienen con su propia agencia,
llevan consigo su forma, material y tZcnica, as’ como la individuali
dad del lugar y el tiempo que toman en fabricarse. Es as’ como
reconozco que la temporalidad y la especibcidad cultural son
imposiciones sobre todo lo que hago.

DePnitivamente, no tengo un proceso debnido, estar en el
estudio es un proceso constante de llamada y respuesta. Pongo
algo sobre la mesa y respondo de la manera mis intuitiva. Trato
de guiarme por mi inte lecto, pero sobre todo por mis instintos. La
investigaci—n, maesica, raza, violencia, amor, poes’a, sexo, libera
ci—n y espiritualidad, todos esos elementos esttn en la obra pero
no de forma didZ.ctica, ni restrictiva o debnida para el espectador.

Mi material base es el acero y he trabajado con la soldadura
durante dZcadas: para m’ es el punto de partida f'sica y conceptual
mente. Es natural para m’ como dibujar, y me permite trabajar con
todas las cosas que estfn dando vueltas dentro de m’. El-agencia
miento del acero, su relaci—n con los elementosl, caonialismo
y la construcci—n, es como se logra el esqueleto con el que puedo
tener mis otras aventuras con los materiales.

Veo toda la obra como piezas continuas de mi prictica,
de ah’ los prebjos CPgE en los t'tulos, como si se tratara de ilustra-
ciones de un proyecto de investigaci—n mis amplio. Por ello es
complicado saber cufndo un trabajo estf terminado; hay que
ref3exionar mucho sobre cutnto es subciente y cufnto es demasia
do, sobre si la obra est} haciendo lo que necesito que haga sin
mucho bombo y platillos innecesarios.
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, DP D FKLOG RI LPPLJUDQWY OLNHWVEDVB POEINHHPWY WKDW , DOP
ZHUH LPPLJUDQWY DQG DV DP , ZTKWRKVH WVYDWEWQD VWICRAAMA LV VRPH
H[SHULHQFHY FRQWULEXWHG WRGH WHWWH RW QRWVW. WHRILQW VR IRU
WKLQJYV DV WKH\ DUH JLYHQ DQGRSHOWHKUWHRSELVIVHFWOWRKG FRQ
PHFKDQLVPVY DURXQG PH WR XQZBBWUMNDRK WKRM GKOHUWKI DQG D
is an alternative to the impositions or expectations WKURXJK DOO WKH RWKHU WKLQJV
SHRSOH KDG RI PH EHORQJLQJ DWRXQEUWKESEH PKHNDXVH RI VWHH
H[SHULHQFH VHHSVY LOQWR WKP VBROBWXBRYVKEBEWK WKWUIBK) HOM P H
WLRQ RI PDWHULDOV DQG LQWRDWIGHEX\IVWEH RN 'R WF R QR WG W K H
WLRQ WKDW DUH LQ EHWZHHQ P\, NQRZIOMHGH HP \RR WKHUZDGE YHQW XUH
WKLQJYVY DUH PDGH DQG WKH WHPSSRVYDPDDQSUR®SEBWWUBWY VXFK DV Z
VWDPSVY WKDW WKH\ FRPH ZLWK V)R U HJ DW 8 CCHJ HVU)DIE IHW WR.Q' H
DO FHUDPLF REMHFWY FRPH ZLWK WKRXO®RZSQYRPEBERG\ RN RQ D S
FDUU\ ZLWK WKHP WKHLU IRUP RBWIHW £ R DWDNQ@H W HEFDKFNL GREZ Q WR D
DORQJ ZLWK WKH LQGLYLGXDOLWYVRARRQKNH GQORXY PMEBGWWLRIHP\ SUD
WKDW WKH\ DUH PDGH $QG VR , YJUHHFRHYLRH WKBWIWWGBR DV LI W
UDOLW\ DQG FXOWXUDO VSHFL,; AL WDDUHULBBRMDWERGWRRRHFW 6R
DQ\WWKLQJ WKDW , PDNH ZLWKLQ WKGRWQSDEW RDPGERXQV D ORW RI F
WHPSRUDOLW\ DQG FXOWXUDOAWVISERKXJRLIVQ G RZK QW Q¥WSERRLRXEK O
Wi+ ,Q WKDW VHQVH P\ DSSURDFKKRWRZBKDBW EXQHHHIE QW LIWR GR ZL
VRPHWKLQJ WKDW LV OHDUQH% IR)XRP HEH O/0O YD @D AWK IRVWDHNM[S H
ULHQFH WKH FRQQHFWLQJ RI GLYHUVH HOHPHQWY LQWR DQ
DJJUHJDWH VWUXFWXUH

JRU PH WKHUH LV GH{QLWHO\ QR GH{QHG SURFHVV
EHLQJ LQ WKH VWXGLR LV D SURFHVV RI FRQVWDQW FDOO DQG
UHVSRQVH , SXW VRPHWKLQJ GRZQ DQG UHVSRQG WR LW
LQ WKH PRVW LQWXLWLYH ZD\ WU\LQJ WR VWHHU ZLWK P\
LQWHOOHFW EXW PRVWO\ IPALOLQJ DQG XVLQJ P\ JXW 5H
VHDUFK PXVLF UDFH YLROHQFH ORYH SRHWU\ VH[ UH%
vwubLQW UHOHDVH HPERGLPHQW VSLULWXDOLW\ DOO WKRVH
WKLQJVY DUH LQ WKH ZRUN EXW WKH zD\ WKH\ PHHW LQ WKH
QDO REMHFW LV QRW GLGDFWLF UHVWULFWLYH RU GH¢{¢QHG IRU
WKH YLHZHU , KRSH IRU P\ ZRUN WR EH PXOWLYDOHQW
ZLWK PRUH WKDQ RQH HQWU\ SRLQW
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BERENICE OLMEDO

(Oaxaca, MZxico, 1987)
Las esculturas parten de la idea del cuerpo sin —rganos, propuesto
por Gilles Deleuze y FZlix Guattari, es decir, de la desorganizaci—n 'y
reorganizaci—n del cuerpo. Se realizan a partir de la reconpguraci—n
de pr—tesis y —rtesis que fueron donadas por diferentes pacientes,
donde el mu—m~n de una pierna se relocaliza en el lugar de la cabeza
o una rodilla se sitcea en el hombro. Las esculturas se producen
directamente en los talleres de ortopedia y en conjunto con
protesistas y ortesistas, como es el caso de la protesista Cristina
Picazo o el v'nculo con la Cl'nica de Rehabilitaci—n Humana.

Si el cuerpo humano puede ser entendido como un fen—meno
de borde, como un ejercicio de los I'mites, entonces, hay que
alentar a que la frontera de lo humano bordee otras naturalezas,
al margen de consideraciones biol—gicas o excesivamente subjeti-
vistas. Hay que arrancar el cuerpo de la especibcidad humana que
est} condicionada a la jerarqu’a antropom—rpca de ser hombre,
adulto, blanco para hacerlo devenir encuentro del movimiento con
lo femenino, lo infantil, con otras razas y otros gZneros, es decir,
con las otras formas sociales o entidades culturales pero tambiZn
con otras escalas y de otras especies.

Si la vida es variaci—n entonces hay que apelar a cuerpos
diversos, cuerpos alterables, accidentados, frfgiles; cuerpos
susceptibles de recibir modibcaciones constantes.
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Berenice Olmedo y Cristina Picazo, CI'nica de Rehabilitaci—n % HUHQLFH 20PHGR DQG &ULVWLQD 3LFD]H PDQD 5 HKDELOLWDWLRQ
HumanaGHRUM &OLQ@LB80+
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7KH VFXOSWXUHVY DUH EDVHG RQ WKH LGHD RI DQ RUJDQOHVYV

ERG\ DV SURSRVHG E\ *LOOHVWHOHX]H DQG )pOL[ *XDW

WDUL'RQ WKH LGHD RI WKH GLVRUJDQL]DWLRQ DQG UHRUJD% '
QLIDWLRQ RI WKH ERG\ 7KH\ DUH FUHDWHG XVLQJ
UHFRQ¢JIJXUDWLRQV RI SURVWKHVHYV DQG RUWKRSHGLFV f
GRQDWHG E\ GLQHUHQW SDWLHQWYVY ZKHUH D VWXPS RI D OHJ .
LV UHORFDWHG WR WKH VLWH Rl WKH KHDG RU D ) NQHH LV
VLWXDWHG RQ D VKRXOGHU 7KH VFXOSWXUH UH GBUHFWO\
PDGH LQ RUWKRSHGLFVZRU%VKRSVZLWK\NQﬂ _WR«‘

PHQW Rl SURVWKHWLVWY DQG RUWKRWLVWV I
of the prosthetist Cristina Picazo or my connection ! :
ZLWK +XPDQD 5HKDELOLWDFLYQ UHKDELO

LF; <

1 WKH KXPDQ ERG\ FDQ EH XQGHUVWRRG DV D J
ERUGHU SKHQRPHQRQ DV DQ H[HUFLVH RI OLPL rERKHQ &
ZH VKRXOG HQFRXUDJH WKH IURQWLHU RI WKH KXEBR@ W R
ERUGHU RQ RWKHU QDWXUHV DW WKH PDUJLQ RORJLFDO
RU H[FHVVLYHO\ VXEMHFWLYH FRQVLGHUDW L DYH WR

H[WUDFW WKH ERG\ I[URP LWV KXPD
LV FRQGLWLRQHG WR WKH DQWKURS
RI EHLQJ PDOH DGXOW DQG ZK(W LORUE ,
HQFRXQWHU WKH PRYHPHQW R4 PLQLQ \
OLNH ZLWK RWKHU UDFHV DQG

VRFLDO VFDOHV DQG RWKHU VS

V\ \v
DYH
GLYHUVH ERGLHVY DOWHUDEH LQMX,)H

,] OLIH LV YDULDWLRQ WKHQ
LHV'ERGLHV VXVFHSWLEOH WR

VSHFL¢|0"M‘
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ANA SEGOVIA

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1991)
EmpecZ a pintar a partir de Pimogramas en 2016. Estaba en Chicago
y encontrZ un archivo familiar de Diana Films Nla productora de mi
abuelo que PIm—y produjo mis de tres mil pel’culas de la fpoca de
Oro del cine mexicanoN, vi estas im¥genes y entend’ que hab’a algo
muy rico y generoso en ellas que me llamaba a querer reinterpretar
las en pintura. Me di cuenta de que el tropo que se repet’a era el
del charro o el vaquero, as’ empez— mi Pjaci—n por estas bguras
y procesos.

Un bPImograma se parece a la pintura. Dicen que el primer
cineasta fue Caravaggio. En mi intervenci—n de los PImogramas
de la fpoca de Oro del cine mexicano, que son en blanco y negro,
hab’a un ejercicio de imaginar c—mo se ver'an esas imfgenes a color
y pasar de blanco y negro a una paleta muy viva. Ese ejercicio de
imaginaci—n no se trataba de replicar sino de intervenir: el primer
recurso era buscar vibraciones de color que supiera que iban a
funcionar en esa imagen, mucho color primario y mucho-comple
mentario. La intervenci—n de una gama cromitica gener— una
transgresi—n de esas tradiciones que las volvieron muy lcedicas.
Por ejemplo, la vestimenta en el caso de los charros y vaqueros,
lleva en s’ una seriedad e importancia patriarcal que al tra ducirla a
rosas, naranjas o fucsias, se transgrede y se vuelve una herramienta
que politiza a travZs del color. Es muy enriquecedor regresar la
imagen en movimiento a la pintura de una manera formal y concep
tual, porque ademits la pintura siempre est} atravesada por el lente
cinematogribco.

56 ANA SEGOVIA







60

ANA SEGOVIA

, VWDUWHG SDLQWLQJ IURP ¢OP
&KLFDJR DQG , FDPH DFURVV D
JLOPV'P\ JUDQGIDWKHUYTV SURG
¢OPHG DQG SURGXFHG PRUH WK
GXULQJ WKH *ROGHQ $JH RI OHJ
WKHVH LPDJHV DQG , VHQVHG WHRDW WKH\ KDG V IHH ‘ o
SDUWLFXODUO\ ULFK DQG JHQHRXV LIO WKHP Z KIPDGH
PH ZDQW WR UHLQWHUSUHW WKWP LQ SDLQWLQJEUHDOL]HG "
WKDW WKH UHSHDWHG WURSH ZBIV WKH FKDUUR FF R\ -
7KLV LV KRZ P\ REVHVVLRQ ZLWHEWKHVH ¢JXUHVEEDG
SURFHVVHV EHJDQ | i
$ ¢cOP VWLOO LV VLPLODU WRED SDLOWLQJ 7K
WKDW WKH ¢UVW ¢OPPDNHU ZDVI&DUDYDJJLR 7K
YHQWLRQ RI WKHVH ¢OP VWLOOW IURP WKH *ROG
RI OH[LFDQ FLQHPD ZKLFK DUH BQ EOD|FN DQG Z
UHTXLUHG PH WR LPDJLQH KRZ WKHVHILPDJHV Z§
ORRN LQ FRORU DQG WR JR IURP EODFIN DQG ZK
YHU\ YLEUDQW SDOHWWH 7KLV H[HUFLNVH RI LPD WLRQ
ZDV QRW DERXW UHSOLFDWLQJ EXW LQWHUYHQL Sl

DSSURDFK ZDV WR ¢QG WKH FRORU YLEUDWLRQ , NQHZ
PLJKW ZRUN ZLWK WKH LPDJH'D ORW RI SULPDU\
DQG D ORW RI FRPSOHPHQWDU\ FRORUY 7KH LQ\ QWLRQ

RI' D FKURPDWLF VSHFWUXP UHVXOWHG] LQ D WUL VVLRQ b

l
RI FHUWDLQ WUDGLWLRQV WXUQLQJ WIKHP LQWR

[
YHU\ OXGLF 7KH FKDUURVY DQG FRZERI\VY FORW
H[DPSOH FDUULHV VXFK D SDWULDUF fI- VHULR
ZHLIKW WKDW ZKHQ WXUQHG SLON REDQJIH R
LW EHFRPHV D WRRO WKDW SROLWL V WKUR
WV YHU\ HQULFKLQJ WR WDNH WOKIERRR Y L Q
WR SDLQWLQJ LQ VXFK D IRUPD (D 'ﬁ'ﬂn
EHFDXVH SDLQWLQJ LV DO®D\V RN AEEG
PDWRJUDSKLF OHQV
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CHANTAL PE,ALOSA FONG en donde trabajo. Crec’ entrando y saliendo constante-

(Tecate, Baja California, MZxico, 1987) mente de MZxico y Estados Unidos. De ni—-a escuchab
Si pienso en el trabajo que he hecho durante los  estaciones de radio de California pero estando en
celtimos 12 a—os, dir'a que es una colecci—n de fanfa&sate, del lado mexicano. Lo mismo con la televisi—n.
magor’as y que mi papel ha sido el de una historiadbtab’a una costumbre de ir al supermercado y tambiZn
de lo extra—o. de comprar ropa del lado americano.

En esa complicaci—n es que mis obras cuentan  Situaciones que se instauran como pagar en
historias. La historia de una mesera que solo esperavitxico con moneda nacional pero que te regresen el
un restaurante a donde no llega nadie porque aigracambio con una mezcla de d—lares y pesos. O simple
la guerra contra el narco. La de un set cinematagrifmente cruzar a pie porque la direcci—n del correo
para pel’culas western del lado mexicano de la fronteoatal estt del otro lado, y tambiZn la mitad de la
construido para Hollywood pero que nadie lo utiliza familia, y la mitad de casi todo.
termina transform¥ndose en un pueblo fantasma. Esta experiencia de internarse en distintos

La historia de las casas abandonadas por  lugares sigue presente en mi noci—n de estudio de
personas que emigraron hacia Estados Unidos y quartista tambiZn como un lugar de trinsito. Cada vez
dejaron como un montaje en pueblos de Zacatecasque hago una obra genero una especie de bcci—n
como si alguien acabara de estar ah’. El relato de donde los espacios y las ciudades que habito o trabajo
migrantes chinos en MZxico que adoptan nuevos se transforman en ese estudio de artista. Esto surgi—
nombres occidentales para ocultar sus or'genesy de una manera muy temprana con las primeras obras
evitar el acoso y racismo de las campa—as antichinague hice en un restaurante de Tecate, B.C., mientras
gue quisieran expulsarlos del pa’s. O el relato de untabajaba como mesera y no llegaba nadie. La crisis del
historia del arte alterna que se construye en el norte2008 en Estados Unidos hab’a pasado hace algunos
de MZxico y que permanece dentro de un garage, a—os pero todav'a marcaba la econom’a fronteriza, y el
por mencionar algunas. narcotribco ten’a a estas ciudades en una desolaci—n

A esto le he llamado mi realismo fantasma, inmensa. Me adentrZ en una autobcci—n paratransfor
historias que emergen de varias crisis, de tensionesmar ese lugar de empleo en mi estudio. Utilizaba mis
y de momentos de tensi—n pol'tica y econ—mica. horas laborales y los recursos que hab’a ah’ como

Y en estos relatos aparecen narrativas fragmembiertos, granos de sal y de frijol, monedas, moscas,
tadas, archivos que se desvanecen, miradas olvidagesobre todo el tiempo, como mi principal material
e hip—tesis que no buscan plantear resoluciones side trabajo.
complicar las versiones autorizadas de las cosas. Muchas veces utilizo elementos autobiogribcos

Como artista de la frontera, naturalmente misentendiendo que estos tambiZn pueden ser espacios
obras son concebidas desde la interzona: el espacigara la bPcci—n. Es un procedimiento que sigo realizan
entre dos pa’ses (o tres), en paisajes suspendidos do al d’a de hoy. Me permite tambiZn entrar y salir de
entre la vida y la ruina, entre memoria y Pcci—n, enespacios f'sica pero tambiZn conceptualmente.
tiempos de espera. En estos espacios intermedios es Algo similar me sucede con los diversos medios
desde donde activo las imtgenes con las que trabajoon los que trabajo. Desde el video, la fotograf'a, las

No creo que el arte tenga que replicar la realidasigulturas, las instalaciones, el texto y otros lenguajes
ni tampoco creo que el arte tenga necesariamente wjue voy a—adiendo y cruzando con mis procesos. Mi
lugar de responsabilidad social donde la artisiaiea entendimiento de lo multimedia es como si los proce
tiene el deber de darle soluci—n a problemiticas quéimientos con los que decido trabajar se trataran de
gobiernos han dejado desamparadas. Pero s’ creo diversas formas narrativas que pueden tener un
que se vuelve Zste un espacio en donde algoe lo quencuentro con las ideas.
no se le prest— la subciente atenci—n, que se-dgsca Me formZ dentro de una historia espectral,
se olvid— o ya no produc’a ningcen tipo de capital, puedias estas estrategias de Pcci—n, 0 no, me permiten
tener la oportunidad de un retorno, en forma de otracuestionar la veracidad de lo que nos dijeron que hab’a
cosa bprobablementeb y es ah’ donde dialogo con sistas de lo que es o lo que sert.
pguras. Es ah’ donde tambiZn me interesa proponer un
lenguaje estZtico y poZtico que he venido desawol|
desde hace muchos a—0s y que enmarca esas violen
cias cotidianas.

Mi experiencia transfronteriza tambiZn ha
modibcado la manera en la que concibo los espacios
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1, WKLQN DERXW WKH ZRUN ,TY HRRLIGHVRYW K HVKXSBIDPWUNHW DQG DO
\HDUV , ZRXOG VD\ WKDW LW % B @ RKHHFRHIRF RQ YKBOWRNBWDLQ VL
JRULDV DQG WKDW P\ UROH KDV GRUP®DW K DWNRIl DDKLYIWRQ OBQLFR ZLW
RI WKH VWUDQJH EXW JHWWLQJ \RXU FKDQJH EDFN LQ [
JWYIV LQ WKDW FRPSOLFDWLR® Q& BW \VPRVZRUNFWRUOVQJ WKH ERUGH
VWRULHV 7KH VWRU\ RI D ZDLW WDHY R VAKROGRGIE UMHR/W KLVQ B & XWK H RW K H
ZDLW DURXQG LQ D UHVWDXUDQW KHHDPLOR RQB KPBU FIRPERRVW HYFt
EHFDXVH RXWVLGH WKHUHYTV D GUXJKEZY WH[BKH VRMGRAH RI BDNL®J P\ ZD\
+ROO\ZRRG :HVWHUQ VHW E XL O VenReritaviesHs il plesedtqn AyLrdtidn of the
Rl WKH ERUGHU EXW QRERG\ XVHWWNVDW B YW XBL®VDXYSD SODFH RI WU
EHFRPLQJ D JKRVW WRZQ 7KH VW& WURN2RKM D ENGGRGHE NLQG RI ¢ FW
KRXVHV LQ WRZQV LQ =DFDWHFDWSORHV DIIGLOIGW DRRRNLQXKDELW RU ZF
OLNH PRYLH VHWV E\ SHRSOH ZIORI\WLYWWN® X\ RVKHKLY FDPH XS YHL
8QLWHG 6WDWHV 7KH VWRU\ Rl ZKWEHWKH.RBVIW ZQWNVLQPDGH LQ 7HF
OH[LFR ZKR DGRSW QHZ :HVWHUQZRDRH@JWR/ KL GBLWKHMY DQG QR RQH
RULJLQV DQG DYRLG WKH KDUDVVRWWIVXDQQWDFKMP RIMWOHFLDO FUL!
DQWL%&KLQHVH FDPSDLJQV WK DRK\D ¥ 8 HQHBRVHNHIWDWKHP UV EHIRUHKD
IURP WKH FRXQWU\ 2U WKH RWRPD RN HD® WOMEBQOWH KERQYRP\ DQG G
Rl DUW KLGGHQ LQVLGH D JD U D JKIDIGQWIRHIM KFHUNL BEN[LBRD VWDWH RI LF
7KDWYIV MXVW WR PHQWLRQ D IHZLPPHUVHG P\WHOI LQ D NLQG RI DXW
, KDYH F D O QpHaBtow ichlsmR\WRULHRUP P\ SODFH Rl HPSOR\PHQW LQWR
WKDW HPHUJH RXW RI YDULRXV PV ARIM LWQH QRDRDNDQQGVKH UHVRXUF
PRPHQWYVY RI SROLWLFDO DQG HFRRRBHF WH®EVRR Y LDKHMIHE DUH JUDLQ
VWRULHY DUH PDGH XS RI 1UD % ADQMM & Q0B ULUERNHY BG OY WQIP\HK DV P\ P
LQJ DUFKLYHV IRUJRWWHQ JOD QDN H RGHKRS FOW MHR\EHL R MWIOBBW L FD O H C
GRQIW VHHN WR SRVLW UHVR @XWWRQWG LEXVWKDWKMKLW FE FQ DSSOLR EH
FDWH WKH RWFLDO DQG DXWKRUD]SG RAHOMXRD W RD W K LFRIYWLQXH WR ¢
$V D ERUGHU DUWLVW P\ ZRUNV DDQUGRZ Y VWHUD R P\RFYRIQLQ DQG RXW F
FHLYHG IURP WKH LQWHU]JRQH WSKKHW.SDPOHD E B Y\Z HHIV R FRQFHSWXDO O
*RU WKUHH+ FRXQWULHV L® ODQGW®RPSEMK VXY SHBGHIBUEKD SSHQV WR
WZHHQ OLIH DQG UXLQ PHPRU\ BQGHIHOVR @ HGRDW, WREBNVZLWHK )URP
WYV IURP WKHVH LQ%EHWZHHQ $&DPH\XK /KW WUWYKHLIGPDNBZODWLRQ W
, ZRUN ZLWK HPHUJH ODQJXDJHV WKDW , DGG WR DQG PL[ L
, GRQTW EHOLHYH WKDW DUW KD{QW R UVBIDQ G D@.H RU HFXDWLPHGLD Z
QRU GR , EHOLHYH WKDW DUW QWKHVSDREBGKDNMW,RFERRXPMHWR ZRUN
D UROH RI VRFLDO UHVSRQVLE L GILDNAUDMIUYH WR BPYUWK YW EDQ KDYH G
REOLJDWHG WR SURYLGH VROXWZIRQK MGRHBUREOHPV WKDW
JRYHUQPHQWY KDYH OHIW XQDW W H QADH/GV BIXIM G @R VEKILOL BYWHSHFW UD O
WKDW DUW EHFRPHV D VSDFH ZKWKHWRPWWRWHIMHWDWDNLQJ XVH RI |
KDVQIW EHHQ JLYHQ SURSH U%DWPHHW R/ LTR® VWK B QY W KEHH HIQUBIEL W\ R1 W
PLVVHG RU IRUJRWWHQ RU ZDV WROORQYKH QY BWURBISEHQHBGQDUH KDSSH
NLQG RI FDSLWDO FDQ KDYH WKWRREBBEMWXQLW\ RI FRPLQJ
EDFN'SUREDEO\ LQ WKH IRUP Rl VRPHWKLQJ HOVH'DQG
WKDWIV ZKHUH , GLDORJXH ZLWK WKHVH ¢JXUHV ,WYTV KHUH
WKDW ,fP LQWHUHVWHG LQ SXWWLQJ IRUZDUG DQ DHVWKHWLF
DQG SRHWLF ODQJXDJH ,fYH EHHQ GHYHORSLQJ IRU PDQ\
\HDUV DQG ZKLFK IUDPHV WKHVH HYHU\GD\ YLROHQFHYV
0\ FURVV%ERUGHU H[SHULHQFH KDV DOVR PRGL¢HG
WKH ZD\ , FRQFHLYH Rl WKH VSDFHV ZKHUH , ZRUN
JUHZ XS JRLQJ EDFN%DQG%IRUWK EHWZHHQ OH[LFR DQG
theus DOO WKH WLPH $V D FKLOG LQ 7THFDWH RQ WKH
OH[LFDQ VLGH , OLVWHQHG WR UDGLR VWDWLRQV IURP &DOL
IRUQLD 7KH MDPHKBEUWKZDYV D FXVWRP RI

Funny Weather Olivia Laing
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MANUELA GARCEA

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1982)

Suelo pasar mucho tiempo en mi taller. Ha sido el espacio en el que
decid’, hace casi una dZcada, hacer todo lo que se me viniera a la
mente. As’, el paso que hay entre una idea y una pieza se ve
atravesado por mirar y probar; con la seguridad de que eso en s’
mismo tiene un sentido.

Me sostengo en el instante que construye una vida con la
convicci—n de que solo puedo evidenciarme a travZs ZI. He genera
do muchos instantes, mil'metros exactos en donde una curva de
madera con la extensi—n de sus fuerzas se soporta en la resistencia
de un muro. El instante en el que una persona observa una pintura
de cera e intenta conformar una imagen con el fondo y la superbcie.

Pienso que el arte son ideas sobre el mundo, ideas que
vemos, que veo y que me ayudan a describir cosas puntuales.
Puntuales como el momento en el que las veo; el segundo en el que
suceden. Pienso acerca de pensar, de mirar a la gente que me mira,
de caminar con el cuerpo y compartir el espacio del mundo con
otros cuerpos. Veo mis piezas y las de mis colegas como veo las
plantas. Me sorprendo de las hojas nuevas, observo a los perros,
Veo que sue—an e imagino las imfgenes que crean. Observar y
relacionar es lo primero que ocurre antes de que suceda una pieza.
Siento fascinaci—n por el espacio vac’o y por la posibilidad de ser.

Trazo I'neas en lo que parece el vac’'o, I'neas que revelan las
distancias que marcan uno de tantos recorridos posibles. Genero
peque—os sistemas de fuerzas en donde el volumen est} se—alado,
los bordes demarcan un todo y lo contienen. A lo largo de los a—os,
he trabajado con materiales recurrentes como: lana, vidrio e
imanes, generando superbcies que generan rel3ejos, superbcies
que se confunden. Haciendo —rdenes de cosas que construyen
ideas de celebraci—n, de duelo, de encuentro.

Hay procesos que transcurren adentro y otros afuera del
taller. Todos me atraviesan y no podr'an ser mis que el producto
del bltro con el que miro. Las distintas materialidades traen consigo
informaci—n, l—gicas intr'nsecas de las tZcnicas para manipularlas.
As’ como en los tejidos, veo en la superbcie de los materiales
estructuras de pensamiento con las que fueron creados y que
sugieren distintas maneras de construcci—n. La forma de organizar
el mundo y la forma en que lo vemos es la misma. Por eso intento
organizar de diferentes maneras para ver un poco mis en medio
de lo que no estt claro. La ambigYedad me ofrece la cenica certeza.
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, XVXDOO\ VSHQG D ORW RI WLPH
DOPRVW D GHFDGH DJR LW V EHHC
GR ZKDWHYHU FRPHV LQWR P\ KHEL
EHWZHHQ DQ LGHD DQG D ¢QDO D
FRQVWDQW ORRNLQJ LQWR DQG Wg
the certainty that this process in itself is something
PHDQLQJIXO

What sustains me is that instant that evokes a
OLIH'DQG , KDYH WKH FRQYLFWLR
P\VHOIl HYLGHQW WKURXJK WKDW
PDQ\ LQVWDQWY H[DFW PLOOLPH
Rl ZRRG ZKLFK ZLWK WKH WHQVLE
IRUFH LV KHOG XS E\ WKH UHVLV\
LQVWDQW LQ ZKLFK D SHUVRQ OR
WU\LQJ WR IRUP DQ LPDJH EHWZH
WKH VXUIDFH

, WKLQN RI DUW DV LGHDV DER]
WKDW ZH VHH WKDW , VHH DQG
HIWUHPHO\ VSHFL¢{F WKLQJV $V
, VHH WKHP WKH VHFRQG WKH\ K
WKLQNLQJ DERXW ORRNLQJ DW S
DERXW P\ ERG\ ZDONLQJ DQG VKD
ZRUOG ZLWK RWKHU ERGLHV -XVW
DQG WKRVH RI P\ FROOHDJXHV |
VXUSULVHG E\ WKH QHZ OHDYHV
WKHP GUHDP DQG LPDJLQH W&KH L
LQJ 2EVHUYLQJ DQG UHODWLQJ L
KDSSHQV EHIRUH D SLHFH KDSSH(
HPSW\ VSDFH DQG WKH SRVVLELO

,Q ZKDW VHHPV OLNH HPSWLQH
UHYHDO WKH GLVWDQFHYVY WKDW P
EOH SDWKV |, JHQHUDWH VPDOO
YROXPH LV PDUNHG ZKHUH WKH H
ZKROH DQG FRQWDLQ LW 2YHU W
ZLWK UHFXUULQJ PDWHULDOW NWXFK
VXUIDFHV WKDW JHQHUDWH UHAHH
$QG ZLWK FHUWDLQ RUGHUV RI W
RI FHOHEUDWLRQ RI PRXUQLQJ R

7KHUH DUH SURFHVVHV WKDW _
SURFHVVHV WKDW WDNH SODFH RZ
WKHP DUH LQVLGH RI PH DQG FD(Q
SURGXFW RI WKH ¢OWHU WKURXJK &
'LQHUHQW PDWHULDOLWLHY EULQJ
intrinsic logics of the techniques necessary to nté
QLSXODWH WKHP -XVW OLNH ZLWI
VXUIDFHVY WKH VWUXFWXUHV RI W§ L% & -
VXJIJHVWLQJ GLQHUHQW ZD\V RI FF g A ' ,f
WKH ZRUOG LV RUJDQL]JHG DQG Wr 3 A L B PN / :“"é
VDPH 7KDW({V ZK\ , WU\ WR RUJD & : , ’
LQ RUGHU WR VHH D OLWWOH EHWWHU WKH KHDUW R ZKDW LV QRW
FOHDU $PELJXLW\ RqHUV PH WKH RQO\ FHUWDLQW\
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RODRIGO HERN¢NDEZ

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1983)
El lenguaje escrito juega un papel muy importante, dir'a que
fundamental, en muchas partes de mi proceso creativo. Creo que
se trata de mi deseo de crear o0 acercarme lo mits posible a hacer
algo parecido a la sensaci—n que tengo despuZs de haber le’do
ciertos libros. Me pasa con las novelas de Patrick Modiano. En su
novelaPedigregel narrador hace un recuento semiautobiogribco
de su infancia y su adolescencia. El ritmo de su voz es frenZtico y
casi imposible de seguir. Aparecen y desaparecen personajes y los
escenarios son confusos. El narrador dice que tal vez su memoria lo
traiciona. El dibujo qiredigreénace del tiempo se resiste a tomar
una forma permanente y estt activamente borrfndose, redibujfn
dose y transform¥ndose. La memoria de los detalles espec’pcos
resulta secundaria a una memoria indebnida o abstracta de lo que
es la historia. As’ que mis que interesarme efjdi¢bn el pasado,
0 crear una conversaci—n entre personajes o elementos de las
historias, pienso en el encuentro de arquetipos y modelos de los
cuales se derivan otros objetos, ideas o conceptos. Lo esencial para
m’ es ver esa posibilidad de sustraerlos de un mundo CrealE, al que
pertenecen, y reunirlos en otro plano. Las preguntas que me
interesan como artista estfn ah’: AquZ signibca ese Cotro planoE?
AD—nde estt y c—mo es que mi trabajo lo toca a travZs de peque—as
cosas que puedo hacer con mis manos trabajando sobre una mesa?
AQuZ sucede realmente con la cualidad real die agesha sido
sustra’do de la CrealidadE y que acabo empleanolonzderial para
mi trabajo? AQuZ es lo que estoy haciendo reatroetiertista?
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ULWWHQ ODQJXDJH SOD\V D SDUWLFX
ZRXOG VD\ IXQGDPHQWDO'UROH LQ PD
FUHDWLYH SURFHVY |, WKLQN LWTV DE
create or get as close as possible to making so¥e

thing similar to a particular feeling | have after

UHDGLQJ FHUWDLQ ERRNV , KDYH WK
ORGLDQRYV QRYHG®Geadigre® WKM QRYHOWR
JLYHV DQ DXWRELRJUDSKLFDO RU VHF
DFFRXQW RI KLV FKLOGKRRG DQG DGR
UK\WKP RI KLV YRLFH LV IUHQHWLF DC
WR NHHS XS ZLWK &KDUDFWHUV DSSH
DQG WKH VFHQDULRY DUH FRQIXVLQJ
SODLQV WKDW SHUKDSV KLV PHPRU\ K
Pedigres§V UHSUHVHQWDWLRQ RI WLPH UF
D SHUPDQHQW VKDSH DQG DFWLYHO\ |
LWVHOI DQG WUDQVIRUPV 7KH PHPRU
LV VHFRQGDU\ WR DQ XQVSHFL¢{¢HG DQ
Rl KRZ WKH VWRU\ JRHV 6R LQVWHDG
LQ D GLDORJXH ZLWK WKH SDVW RU FI
EHWZHHQ FKDUDFWHUV RU WKH HOHPI
, WKLQN DERXW HQFRXQWHUY EHWZHF
SDWWHUQV RXW Rl ZKLFK RWiKHU RENM
FHSWVY DUH ERUQ 7KH HVVHQWLDO Wi
GLVFHUQ WKH SRVVLELOLW\ RI H[WUD
SUHDO” ZRUOG ZKHUH WKH\ EHORQJ |
WRIJHWKHU LQ DQRWKHU SODRH 7KH -
HVWHG LQ DV DQ DUWLVW OLHV KHUH
SODQH” PHDQ" :KHUH LV LW" +RZ GRH\
LW WKURXJK WKH OLWWOH WK¥»QJV P\
LQJ DW D WDEOH" :KDW DFWXDOO\ KD
TXDOLW\ RI WKRVH HOHPHQWY H[WUDI
ZKLFK , HQG XS XVLQJ DV PDWHULDO |
DP , UHDOO\ GRLQJ DV DQ bDuwLvw"
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EKTOR GARCIA

(California, Estados Unidos, 1985)

Suelo viajar mucho, y me encanta ver c—mo cambian los materiales
de un lugar a otro. Me llaman mucho la atenci—n los materiales
orgtnicos, que para m’ siguen vivos, y llenos de potencial. Hay
veces que siento que esos elementos me buscan y me encuentran,
tal vez me los regala un amigx o los descubro a la vuelta de un
camino. Son muy importantes dentro del taller, como los ingredien
tes para la cocina, o los instrumentos para la meesica. Me gusta usar
los materiales en una forma no muy comeen, llevarlos al I'mite,
cambiar sus referencias y signibcados, conocerlos mis.

Noto una gran variedad de artesan’as: las que se producen
para consumo tur'stico y lo que se hace cuando el/la artesanx se
da la libertad de divertirse. La artesan’a suele estar hecha con
amor, respeto a las tradiciones ancestrales, pensada siempre para
el uso cotidiano; lleva un conocimiento de procesos y materiales
muy 'ntimo, de mucho tiempo. Lo cetil, lo hecho a mano de manera
preindustrial tiene mucha atenci—n e intenci—n. Veo el arte muy
enfocado en un conceptualismo vac'o, ensimismado, como parte
de un sistema elitista capitalista, sin sentido ni pasi—n por el uso
o funci—n, por lo hecho a mano, o por el respeto a lo ajeno. SZ que
esto es muy blanco y negro, y no Pnjo ser experto de nada, pero me
parece que el arte y artesan’a, cuando son exitosas, expresan algo
muy 'ntimo del creadorx, algo vivo que se siente, que da a la vida,
que la enriquece, en vez de, solamente, tomar espacio.

No creo que haya un interZs por temas de gZnero en mi obra,
sino mts bien por la liberaci—n del pasado, de etiquetas que nos
encajan y limitan. He visto a muchos hombres tejer en telares,
hacer y reparar redes para la pesca o hacer joyer’a. Por el contrario
a muchas mujeres y personas no binarias hacer trabajos que
estereot’picamente son considerados masculinos. Uno deber’a
hacer lo que se le dZ la chingada gana, sin los prejuicios de otros.

Veo a una fracci—n del arte mexicano existir dentro de una
burbuja de privilegio, de un sistema clasista y muy blanco, donde
el heteropatriarcado capitalista blanco sigue dominando y contro-
lando. A la vez veo a muchxs artistas que existen fuera de esta
burbuja, que forjan su propio lugar, y esto me emociona e inspira.
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EKTOR GARCIA

JUP XVHG WR WUDYHOLQJ D ORW |
PDWHULDOV FKDQJH IURP RQH SOI
DWWHQWLRQ LV SRZHUIXOO\ BWW
DOV ZKLFK , EHOLHYH DUH VWLOC
RI SRWHQWLDO $W WLPHV , IHHO
VHDUFKLQJ IRU PH DQG WKDW WK
6RPHWLPHV WKH\ DUULYH DV D JL
, GLVFRYHU WKHP RQ WKH VWUHH'
HVSHFLDOO\ LPSRUWDQW LQ WKH
DUH LQ WKH NLWFKHQ RU LQVWU X
, OLNH WR XVH WKHVH PDWHULDO"
WKHP WR WKHLU OLPLWV FKDQJH
PHDQLQJV DQG JHW WR NQRZ WKH

, QRWLFH D JUHDW YDULHM®\ RI
GXFHG IRU WRXULVW FRQVXPSWLF
DUWLVDQV PDNH MXVW IRU IXQ +I
PDGH ZLWK ORYH UHVSHFWLQJ D¢
DOZD\V FRQFHLYHG IRU HYHU\GD\
YHU\ LQWLPDWH NQRZOHGJH RI S
ZLWK DQFLHQW RULJLQV 7KH XW
SUHLQGXVWULDO KDQGPDGH REM
LQWHQWLRQ , VHH DUW DV VR IRH = TR
FRQFHSWXDOLVP DEVRUEHG ®V
LVW VIVWHP ZLWK QR VHQVH RU
WLRQ IRU KDQGPDGH REMHFWV 7
SWKHU , NQRZ WKLV LV YHU\ EOD
GRQIW FODLP WR EH DQ H[SHUW LU
RSLQLRQ ERWK DUW DQG FUDIW
VRPHWKLQJ YHU\ SULYDWH MJRP .
WKLQJ DOLYH WKDW LV IHOW WK - i
ULFKHV LW LQVWHDG RI VLPSO\ W

. GRQIW WKLQN WKHUH LV DQ L :
JHQGHU LQ P\ ZRUN EXW UDWKHU
WLRQ IURP WKH SDVW IURP ODEH =N re ;
OLPLW XV , KDYH VHHQ PDQ\ PHQ ZHDYLOJ RO ORRPV
PDNLQJ DQG UHSDLULQJ ¢VKLQJ Q - '
DQG RQ WKH RWKHU KDQG PDQ\ Z
SHRSOH GRLQJ MREV WKDW DUH V
(YHU\RQH VKRXOG GR ZKDWHYHU |
UHJDUGOHVV RI WKH SUHMXGLFHV

. VHH RQH SRUWLRQ RI OH[MFD
OHJHG EXEEOH RI D FODVVLVW DQ
ZKHUH WKH ZKLWH FDSLWDOL®W K &
XHV WR FRQWURO DQG GRPLQDWH
PDQ\ DUWLVWY ZKR H[LVW RXWVLC(
IRUJLQJ WKHLU RZQ VSDFH 7KDW B
LQVSLUHV PH
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FABIOLA MENCHELLI son acontecimientos que se desarrollan ante el
(Ciudad de MZxico, MZxico, 1983) espectador. Funcionan como registros de su propia
La fotograf’a, como medio, ha cambiado todas las experiencia al ser creadas a partir de movimientos y
disciplinas que podemos estudiar. El pensamiento pliegues en la oscuridad. Al mismo tiempo son regis
fotogrtbco, por lo tanto, es mts democritico y tros de procesos algu’micos, ya que contienen y
accesible que muchas otras disciplinas, ya que cruz@Rejan luz al mismo tiempo irradiando una presencia
todas nuestras formas de generar conocimiento, que acuerpay busca generar una experiencia percep
desde la ciencia hasta la manera en la que compartiual en el espectador.
mos nuestras experiencias del mundo. Lo que me La obra me ha llevado a reconsiderar los
intriga de la fotograf'a es su manera de acercarnos ynecanismos Pjos de observaci—n que imponemos
alejarnos de la realidad. Mis allt de las categor’as quenirar. Este acto va mis allt de la visi—n, puede ser
se han generado para entender si la fotograf'a es o np acercamiento sutil y generoso, que se opone a la
es arte, me parece interesante pensar en las formasetaci—n hist—rica de la fotograf'a con la violencia al
las que el medio ha multiplicado y expandido nuestrdisparar o capturar una imagen. En cambio, propongo
manera de habitar y percibir el mundo. girar la lente hacia adentro, incluso trabajar sin la
Para m’, la fotograf'a siempre ha sido un medidmara y dejar que la estructura f'sica del medio se
maleable, democritico y diverso que tiene, al igual gedona a s’ misma, expandida e inestable, I'quida,
otros medios, una historia llena de convenciones quabierta y meeltiple.
debemos revisitar para aprender y desaprender, y as’
observar desde nuevas perspectivas. La fotograf'a
experimental me ha permitido expandir mi baesqueda
hacia prfcticas y lenguajes que cruzan diversas
disciplinas, y desde meeltiples conversaciones-repen
sar el medio y sus posibilidades.
La experimentaci—n es para mi una forma f'sica
de localizar el signibcado del trabajo, y requiere una
reorientaci—n del cuerpo. Una de las ideas constantes
gue atraviesa mi obra es la de pensar en la visi—n como
un proceso de inversi—n; no solo en el medio fotogrt-
Pco, a travZs del negativo y el positivo, sino tambiZn
como un proceso f'sico. La obra sostiene un lenguaje
que espero interbera con nuestra perspectiva'y Cnos
impulse a ver de manera diferente, a imaginar lo
contrario y a preguntarnos c—mo podr'amos reconsi
derar las formas que se nos danE.
En los celtimos tres a—os me he enfocado en
trabajar con fotogramas a color. El proceso de trabajar
a color en el cuarto oscuro es mucho mis exigente y
exhaustivo, ya que entre muchas otras cosas, requiere
trabajar en completa oscuridad. Esto me llev— a
cambiar por completo mi forma de hacer imtgenes.
El cuerpo en la oscuridad se vuelve mis presente,
y los demis sentidos se agudizan; por lo tanto, en vez
de tratar de enfocar la mirada para crear imtgenes,
comencZ a doblar el papel y exponerlo a meeltiples
temporalidades de luz. El papel fotogribco funciona
como herramienta y a la vez como soporte para crear
las im¥genes. Las piezas bnales son fotograf'as y
esculturas que se desdoblan en el espacio y tambiZn

1 Getsy, D.J. (201%9nTQueer Theses on Abstraction
Queer Abstraction, Des Moines: Des Moines Art Center, 65D75.
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3KRWRJUDSK\ DV D PHGLXP KD\WBKNRQIW G DIX@WVKMKDW XQIROG EHIR!
GLVFLSOLQHV ZH FDQ VWXG\ 3K R¥ORFFMIIDRE IDFV WHKHFERIKGW R1 WKHLU RZQ
WKHUHIRUH LV PRUH GHPRFUDWREHDRGHDMAHY VURO HP RAKHDRH QW YV D QG
PDQ\ RWKHU GLVFLSOLQHV DV LW PMRN WHD\P B O\OL MK W EB\\WDUE UHFRUC
ZKLFK ZH JHQHUDWH NQRZOHGJH URRHVVFHVH @RHWKRH WKRIQWDLQ DQG U
ZD\ ZH VKDUH RXU H[SHULHQFHVDR) MAKERBRHGG UKDMWQFH DQ®%® VHHN W
LQWULJXHV PH DERXW SKRWRA4UDBBRWLXD OWN SADU LRIQEWLRQ WKH YLHZHL
LQJ XV FORVHU WR DQG IXUWKHU DZKH PURRIN KHDD/OQ WG BHH I R UHFRQVL
\RQG WKH FDWHJRULHV WKDW K IPHH KEDIGILQV B N QRH UFDEWHHE Y\AORV LR Q W KD W
XQGHUVWDQG ZKHWKHU SKRWRJBEESKU YV QU TRHQRARWDRIVREVHUYLQJ J
, DP H[FLWHG E\ WKH ZD\V LQ ZKLWKFW®HE AHGYXEWOM DQG JHQHURXYV
PXOWLSOLHG DQG H[SDQGHG R Xdppadds thR IhiktQikaDrElatidhsigplof PI@tBgraphy
SHUFHLYLQJ WKH ZRUOG ZLWK YLROHQFH LQ WKH DFW RI VKRR
JRU PH SKRWRJUDSK\ KDV % OZPD\V H H,I@¥ VDHMIZO WHDWXUQ WKH OHQV
EOH GHPRFUDWLF DQG GLYHUVH PWMGRX®P \BKIDP KDY WRNGHW WKH SK)\
DQ\ RWKHU PHGLXP D KLVWRU\ PHOGL RP BRIQ QHHIQMWALRK)YI H[SDQGHG DQ
ZKLFK ZH PXVW UHYLVLW LQ RUGRBHY P QG PXQ \WRSOKQOHDUQ
DQG WKXV REVHUYH RXUVHOYHV IURP QHZ SHUVSHFWLYHV
([SHULPHQWDO SKRWRJUDSKA KDV DOORZHG PH WR HJ
SDQG P\ UHVHDUFK WRZDUGV SUDFWLFHV DQG ODQJXDJHV
WKDW FURVV VHYHUDO GLVFISOLQHYV DQG IURP WKHVH LQWHU
GLVFLSOLQDU\ FRQYHUVDWLRQV , OLNH WR UHWKLQN WKH
PHGLXP DQG LWV PXOWLSOH SRVVLELOLWLHYV
(ISHULPHQWDWLRQ LV IRU PH D SK\VLFDO ZD\ RI
ORFDWLQJ WKH PHDQLQJ Rl WKH ZRUN DQG UHTXLUHV D
UHRULHQWDWLRQ RI WKH ERG\ 2QH RI WKH FRQVWDQW LGHDV
WKDW UXQV WKURXJK P\ ZRUN LV WR WKLQN RI YLVLRQ DV
D SURFHVV RI LQYHUVLRQ QRW RQO\ LQ WKH SKRWRJUDSKLF
PHGLXP WKURXJK WKH QHJDWLYH DQG WKH SRVLWLYH EXW
DOVR DV D SK\VLFDO SURFHVV RI YLVLRQ )RU PH WKH ZRUN
KROGV D ODQJXDJH WKDW , KRSH ZLOO LQWHUIHUH ZLWK RXU
SHUVSHFWLYH DQG 3SXVK XV %R VHH GLGQHUHQWO\ WR LPDJ
LQH WKH RSSRVLWH DQG WR DVN RXUVHOYHV KRZ ZH PLJKW
UHFRQVLGHU WKH IRUPV ZH DUH JLYHQ’
JRU WKH SDVW WKUHH \HDUV , KDYH IRFXVHG RQ FRORU
SKRWRJUDPV 7KH SURFHVV RI ZRUNLQJ LQ FRORU LQ WKH
GDUNURRP LV PXFK PRUH GHPDQGLQJ DQG H[KDXVWLYH
WKDQ DQ\ RWKHU , KDYH ZRUNHG ZLWK VLQFH DPRQJ
PDQ\ RWKHU WKLQJV LW UHTXLUHV ZRUNLQJ LQ FRPSOHWH
GDUNQHVV 7KLV OHG PH WR FKDQJH WKH zZD\ , PDNH
LPDJHV 7KH ERG\ LQ WKH GDUN EHFRPHV PRUH SUHVHQW
DQG WKH RWKHU VHQVHV EHFRPH PRUH DFXWH WKHUHIRUH
LQVWHDG RI WU\LQJ WR IRFXV P\ YLVLRQ WR FUHDWH WKH
LPDJHV , EHJDQ WR IROG WKH SKRWRJUDSKLF SDSHU DQG
H[SRVH LW WR PXOWLSOH WHPSRUDOLWLHV RI OLJKW 7KH
SDSHU EHFDPH WKH VXSSRUW DQG WKH WRRO WR PDNH WKH
LPDJHV 7KH ¢QDO SLHFHV DWW SKRWRJUDSKV DQG VFXOS
WXUHV WKDW XQIROG LQ VSDFH , OLNH WR WKLQN Rl WKHP

'DYLG - *HWV\ 37HQ 4XHHU 7KHVHV RQ $EVWUDFWLRQ ~
LQ -DUHG /HGHVPD HG 4XHHU $EVWUDFWLRQ H[K FDW *'HV
ORLQHV 'HV ORLQHV $UW &HQWHU + &
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ERICK MEYENBERG

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1980)

En realidad no sigo ningaen proceso. Cada proyecto y cada-investiga
ci—n estZtica va dictando su propio rumbo, exploraci—n y soluciones.
Una de las cosas que mfs me gusta hacer y que me parecen vitales
es bPImar: salir con una ctmara a grabar cosas. No siempre hago
esto por algcen motivo, es solo salir y caminar. En ocasiones guardo
el material en un caj—n digital por muchos a—os, tiempo en el que
tambiZn se sienten muchas emociones Ny que no siempre me
permiten ellas mismas volver a ese materialN. DespuZs me siento
listo y comienzo un proceso de reencontrarme con aquello que

acen no tiene I—gica, ni estructura, ni narrativa. Hay un proceso de
investigaci—n y muchos meses, casi un a—o de s—Io revisar el
material y clasibcarlo. Hago mis folders y archivos y aunque parece
una pZrdida de tiempo, porque son siete, ocho 0 nueve meses as’,
esto me permite conocer el material, editar y as’ empieza la bola de
nieve a moverse solita.

Hay proyectos que tambiZn he hecho en solitario, encerrado
en la biblioteca rodeado de libros, ya que encuentro muy importante
poder transitar en distintos lugares.

El arte es una herramienta que nos ayuda a percibir,

a imaginar y a plantear nuevos escenarios posibles sobre viejas

0 nuevas problemiticas. Ademis, tiene la particularidad de que
permite transmitir informaci—n desde los sentidos. Esto, inmediata
mente, trae una nueva capa de informaci—n, mistepogmpleja

y orgtnica. El arte nos acerca mis real y profundamente al
conocimiento.

No me atrever'a a generalizar una debnici—n de arte
contemporifneo, justo creo que lo que permite es la polifon’a de
voces, quehaceres y soluciones. Para m’ es un laboratorio que me
ha permitido brincar de la literatura a la biolog’a, de lo social a la
meesica, etc. El arte me permite conectar saberes e imaginar
nuevas uniones.

En la adolescencia me debat’a profundamente sobre si
deber’a estudiar Biolog'a, Medicina, Qu’micaE disciplinas que me
interesaban much’simo; al igual que la Historia y la Literatura. Sin
embargo, me di cuenta de que eran pasiones y motores que podr'an
ser gestionados desde las artes. El arte y especialmente el arte
contemporitneo, te permite hacer un laboratorio en donde puedan
confuir todos tus intereses y lograr una lectura conjunta y abierta
en contraposici—n a la especibcidad con la que las ciencias abordan
sus temas de interZs. Las ciencias disectan un tema, las artes lo
constelan dentro un universo abierto a meeltiples lecturas.
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ERICK MEYENBERG

,Q UHDOLW\ , GRQYW IROORZ DC
SURMHFW DQG HYHU\ DHVWKHW
LWV RZQ FRXUVH H[SORUDWLRC
WKH WKLQJV WKDW , ORYH GRLG
YLWDO LV ¢OPLQJ JRLQJ RX%V Z
FRUGLQJ WKLQJV , GRQ W DOZD
JR RXW DQG ZDON 6RPHWLPHYV

D GLILWDO GUDZHU IRU PDQ\ \H
PDQ\ HPRWLRQV DULVH ZKLFK G
JHW EDFN LQWR WKH PDWHULDO
EHJLQ D SURFHVV RI UH%HQF R&X
DO ZKLFK VWLOO KDV QR ORJLF
7KHUH LV D UHVHDUFK SURFHW
WLPHV DOPRVW D \HDU RI MXVW
WKH PDWHULDO , FUHDWH P\ IR
WKRXJK LW VHHPV OLNH D ZDVW.,j
EH VHYHQ HLJKW RU QLQH PRQy"

DOORZV PH WR JHW WR NQRZ Wk

WKDWY{V KRZ WKLQJV VWDUW WR
7KHUH DUH SURMHFWYV , KDYH “

XS LQ WKH OLEUDU\ VXUURXQGH"
IRXQG LW SDUWLFXODUO\ LPSR
GLQHUHQW VSDFHYV

$UW LV D WRRO WKDW KHOSV
DQG SURSRVH QHZ SRVVLEOH V
ERWK ROG DQG QHZ $GGLWLROQW
WKDW LW DOORZV WKH WUDQVP
FRPHV IURP WKH VHQVHV 7KLV
QHZ OD\HUV RI LQIRUPDWLRQ P
DQG RUJDQLF $UW EULQJV XV F
PRUH UHDO DQG SURIRXQG zD\

, ZRXOGQIW GDUH WR JHQHUI
FRQWHPSRUDU\ DUW SUHFLVRDVY g
D SRO\VSKRQ\ Rl YRLFHV W\SHYV
JRU PH LWYV D ODERUDWRU\ W
EHWZHHQ OLWHUDWXUH DQG ELRORJ\
PXVLF DQG VR RQ $UW DOORZVIEIIN®
NLQGV RI NQRZOHGJH DQG LPDJ i

$V D WHHQDJHU , VWUXJJOHE
VWXG\LQJ ELRORJ\ PHGLFLQH®%
SOLQHV WKDW , ZDV H[WUHPHO\
KLVWRU\ DQG OLWHUDWXUH +R2,
ZHUH SDVVLRQV DQG GULYHV W
IURP WKH SHUVSHFWLYH RI WKH
FRQWHPSRUDU\ DUW DOORZV \REF
ZKHUH DOO \RXU LQWHUHVWYV FI[*
VKDUHG DQG RSHQ XQGHUVWDQ
VSHFL¢FLW\ ZLWK ZKLFK VFLBQ
YDQW WRSLFV 7KH VFLHQFHV G
FUHDWH FRQVWHOODWLRQV RI
RSHQ WR GLqQHUHQW UHDGLQJV
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JERINIMO RTEDI
(Mendoza, Argentina, 1981)
Con frecuencia me preguntan por el papel que juega el

obras que se mueven entre la invitaci—n a entrar y el
rechazoN. Un paralelo con c—mo se articula el deseo.

Como sea, a la hora de estar trabajando en el

lenguaje en mi pintura. Un buen punto de partida seefier Ncuando se estt lidiando con materia y no con
establecer las diferencias. La pintura tiene la necesizonceptosN, el enfoque estt en ser lo mis transparen-
dad de constituir siempre un ClenguajeE para empegaydirecto posible. Al bnal, cualquier acto de creaci—n
marcar una suerte de per'metro dentro del cual opers,lo mismo: un ente consciente que habita un cuerpo
ya que no cuenta, como la escritura, con la base deameste mundo, haciendo se—ales fugaces de luz allf
horizonte compartido por todxs. La pintura establecafuera: algo que rompa el solipsismo un ratito antes de
sus propios c—digos, pero lo que genera no es un irse a dormir.
lenguaje en tanto convenci—n de signos que permita En este proceso uno no bupea sehacer algo
un consenso, y ah’ radica su autonom’a. Si una pintacadePnibleSimplemente sucede que muchas cosas
comunica, lo hace en todo caso a nivel de transaccigde no se pueden enunciar esttn en ese terreno. Y
energZtica, o como transferencia de una experienciaomo la metodolog’'a debe ser coherente con el objeto
vital. Es energ’a que deviene materia. de estudio, para se—alar a lo intangible hay que buscar
Personalmente sZ que una pintura estt funcidormas de propiciar que eso se manibeste: retorcer el
nando cuando tengo la sensaci—n de que hay algolenguaje hasta hacerlo tartamudear.
detrts de lo que se muestra; que la esencia estf mis Claro que este mZtodo genera contradicciones
allt del objeto. Como concepto es un tanto escurridizanconsistencias. fstas, especialmente, deben ocupar
y en la prictica uno acaba concluyendo que a ese lsgdugar en la obra. Para coherencia y certezas tene
solo se puede llegar a travZs de derivas, de erroresyuies ya el resto del campo de conocimiento humano.
no buscar conclusiones, de no imponer la voluntad,En la actividad que nos ocupa, trabajar desde la
de aprender a escuchar m¥s y a decir menos. ambigYedad y la contradicci—n es casi una obligaci—n
En cierta forma se trata de mantenerse en el pol'tica y poZtica. Demostrar no s—lo que es un lugar
dominio deho-saber-bierelquZni ec—maClaro que vilido desde el cual operar, sino que es justo ah’ donde
esto se complica cuando eventualmente, despuZs demergen nuevos continentes de signibcado.
mucho hacer, se empiezan a conocer los recovecos de VVamos siempre mirando hacia adelante con
cualquier obcio. Para sortear esta trampa, creo quelasdea de que en la pr—xima marca nos vamos a
importante usar la experiencia, no para hacer algo aicar un poco mis a lo que sea que buscamos. Pero
vez mejor, ni con el objetivo de llegar a un punto de sabiendo en el fondo que con suerte, la obra s—Ilo va
conBicto: la gran ventaja del aprendizaje es que vieaecobrar sentido como un cuerpo, en conjunto, al bnal
siempre hermanado con la posibilidad de ampliar eldel camino.
trea de formulaci—n. Seguimos errando y seguimos sin Siguiendo a Kierkegaard: CLa vida solo puede
saber, pero es uto-sabercon mis profundidad de  ser comprendida mirando hacia atrts, pero tiene que
campo y mis niveles de complejidad. Si de algo singer vivida hacia adelanteE. Algo as’ sucede. Nos toca
ir acumulando saberes, deber’a ser no para facilitatrabajar a tientas como exploradores sin mapas en
las cosas, sino para poder elevar el nivel de las pregemeno desconocido. Y en este contexto, s—Ile pode
tas que nos hacemos. Porque en celtima instancia moos aspirar a encontrar territorios mts vastos hacia
son las respuestas sino nuestras preguntas las quedonde ampliar la deriva.
nos debnen. Por eso hay que dejar que se ramibquen
y se repliquen.
Y como no es raro acabar enquistado en los
Cproblemas de la pinturaE, creo que es sano enfocar
estas preguntas desde la periferia de la disciplina.
Pensar la imagen no en tZrminos pict—ticos, sino
desde terrenos ajenos: los espacios en un poema, la
tensi—n del instante justo antes de hablar; c—mo opera
la conciencia; los movimientos del cuerpo; c—mo se
comporta la realidad a nivel subat—mico; c—mo las
pausas en la mecesica debnen una composici—nE dejar
que esos lugares que no son la pintura la invadan.
Pienso que esta porosidad hace la obra menos-hermZ
tica Naunque admito que en general me inclino por las
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People frequently ask me about the role language LQ JHQHUDO ,YfP LQFOLQHG WRZD RU

SOD\V LQ P\ SDLQWLQJ $ JRRG SERHLWXHR Q GHSH U YKIUWDWLRQ WR H DG
ZRXOG EH WR HVWDEOLVK FHUW B DQ DO(®HE MWVR W K M VD BRW DFOXD D W L R GH)
SDLQWLQJ DOZD\V KDV WKH QGHFHV$QWADWRZ GHYHRR DDHEBQNLQJ KH 2 |
JXDJH ~ WR GHOLPLW VRPH VRUW \RU % HIQIPGHWHUNKLWKHQP DWBULD O QR —_— |
ZKLFK LW ZLOO RSHUDWH VLQFH HSWVRNWHWRRKRY H'DRMHEHLQJ D DQV
ZULWLQJ GRHV'WKH EDVLV RI D PRUSRRQ MBKDHUHG BAKH HQG DQ\ DF FUI
HYHU\RQH 3DLQWLQJ HVWDEOLWIHPHL\DVFR QY FALRXNVE HELXQW LQKDEL D
ZKDW LW JHQHUDWHY LV QRW/6D DRQOED PHD NDRYR IHHIN. @IRRQIQDOV LIK
YHQWLRQ RI VLIJQV WKDW HQDEOMHRPBWRIQHOKBRW BQEDW K HUKH6 VR LVE
LQ OLHV LWV DXWRQRP\ ,| D SDIEHWRQH BRPOXQOWENMWHWS DW QLJK
LW GRHV VR LQ DQ\ FDVH DW D OH®HWOKRV BQ RIHMM HRVQH LV %Q RW LQ.
WUDQVDFWLRQ RU DV D WUDQVIWKLRIJDXPGWPDOQDHE[GH WBIHRQF¥H ,W VL K D
W LV HQHUJ\ WXUQLQJ LQWR PDWKWHUH DUH PDQ\ WKLQJV LQ WKLV G W

3HUVRQDOO\ , NQRZ WKDW D BPE@MMNIQHGLWIBURRQYLGHULQJ W W K F
ZKHQ , KDYH WKH IHHOLQJ WK DW YAKWM EHH LP\R § RB XMEW QL WK WKH R W R
EHKLQG ZKDW , VHH WKDW WKH WRWHLQ BB O RHVHEIHQR/@® JLEOH LW FHV
WKH REMHFW $V D FRQFHSW LWADA\D @R VEW DGIJEREWR X &/LIS\8 M LPD D QIG WLF
LQ SUDFWLFH RQH HYHQWXD O 0O\ GFRQIPOXIGHH X QMK IDWL W KVDWK \& VIHFHY
FDQ RQO\ EH UHDFKHG WKURXJK GRWRRXVVHUWRUV PEAWKRE SURG FR
ORRNLQJ IRU FRQFOXVLRQV UHINQGQLQFR QM WHRFLHYJ 7KH IRUP VSt
\RXU ZLOO OHDUQLQJ WR OLVW HK® YH WK B IQUE SCSIHHN LAHWWK H ZR U N QG

,Q D FHUWDLQ ZD\ LW LV DERRMWURDLQMILH @ZH\ROUWIDGN KDY H W K 7
LQ WKH GRPDLQ RI| @iRaote @RZLKXRAEK® NQRZOHGJIH ,Q WKH SXUVX H U e
21 FRXUVH WKLV JHWV FRPSOLFRRUINGLDKHQRAYHO@XPH &Y DPELJXL QG FRQWUDGLFWLR
DV LQ DQ\ SURIHVVLRQ DIWHU DL® ROV ARR \Z\R DN S\RG LIWHIVW D\CR D Q G%S R H REOLJDWLRQ $Q REOLJD
NQRZ DOO WKH QRRNV DQG FUDQWQWLRY W,R KRWBRIQVWR DWRLEBRW RQO DW WKLV LV D YDOLG SODFH
WKLV WUDS , EHOLHYH WKDW LWUIRP LZPSREKWDR) W SWMR DXW H VEKMY D O KDW LW LV H[DFWO\
H[SHULHQFH QRW WR GR VRPHWRKIK®UHHWEHREWEKQMQAWM RI PHDQ PHUJH
QRU ZLWK WKH SXUSRVH RI UHPFKLBYUH SRLIDNVRO RRIQUOFIRDPKHD G Z WKH LGHD WKDW

ALFW WKH JUHDW EHQH¢ ;W RI OHDWELW®Y K H \Q W[K\D WDIUWN ZE8ZD\@®O JH

FRPHY ERXQG XS ZLWK WKH SRVYKBMHYWURZ ZLGH @ HOIN MWXKIH % XW G

¢HOG RI IRUPXODWLRQ :H NHHS WRDRAD NAIQMKP OXWID NWYXH ZRUN ZLO

DQG QRW NQRZLQJ EXW LWIV D QIRWYRRRZHRA\ZRWARDN DV D ZKR

JUHDWHU GHSWK Rl ¢HOG DQG PRUWIKIHHYRO®G Rl FRPSOH[LW\

J WKH DFFXPXODWLRQ RI NQRZOHG/HI TDWVRYWHH I XIDUINRHUJI DRQU G 3@LIH

WKLQJ LW VKRXOGQITW EH WR PIYMWRRK E@IFNHADVGNU ERXWLWRP XVW

HOHYDWH WKH OHYHO RI WKH TXMMW LMRPHWH IDQUHOEIRWHL Y KDW :H K

S8OWLPDWHO\ LW LV QRW WKH DOVIEBRYVHXWZRWK TORHFDERQY XQN

WKDW GH¢{QH XV 7KDW LV ZK\ ZHFRN@EWKOW QHW D\X IR O\ DVSLUH W

EUDQFK RXW DQG SURSDJDWH LQWR ZKLFK ZH FDQ H[WHQG WKH
$QG VLQFH LW LV QRW XQFRPPRQ WR HQG XS GHHSO\

HPEHGGHG LQ 3SDLQWLQJ LVVXHV =, WKLQN LWV KHDOWK\ WR

approach those questions from the periphery of the

GLVFLSOLQH 7R WKLQN DERXW WKH LPDJH QRW LQ SLFWRULDO

WHUPV EXW IURP WKH SHUVSHFWLYH RI RWKHU ¢HOGYV

WKH VSDFHV RI D SRHP WKH WHQVLRQ RI WKH PRPHQW

ULJKW EHIRUH VSHDNLQJ KRZ FRQVFLRXVQHVV ZRUNYV

WKH PRYHPHQWYV RI WKH ERG\ KRZ UHDOLW\ EHKDYHV DW

VXEDWRPLF OHYHOV KRZ WKH SDXVHV LQ PXVLF GH¢QH

D FRPSRVLWLRQ« OHW WKRVH SODFHVY WKDW DUH H[WHUQDO

WR SDLQWLQJ LQYDGH LW , WKLQN WKDW WKLY SRURVLW\

PDNHVY WKH ZRUN OHVV KHUPHWLF'EXW , DGPLW WKDW
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ANDREW ROBERTS cuando trabajas de noche te das cuenta de que las
(Tijuana, MZxico, 1995) dinfmicas cambian de ritmo, de que las cosas se
CNo te puedo tatuar, porque no sZ tatuar a una persamglyen mis pesadas y el viento mis espeso.
Un plistico a m’ nunca me gritar'a de dolorE. Es as’ como me aproximo a mis piezas de video.
En oto—o de 2021, quien en ese momento meAungue los procesos que desembocan en ellas esttn
asist’a en los tatuajes de mis esculturas, estaba porformados por una investigaci—n ardua y extensa, dond
llegar a mi estudio en Tijuana. Trabajtbamos de nodde material te—rico e hist—rico, hago observaciones
y en la madrugada, pues nos resultaba mis c—moe@oppg’ricas de campo y consumo pel’culas o juegos
como siempre, esperaba su llamada de aviso para @igevideo, no me interesa inscribir mi prictica en la
bajara a abrir el port—n del estacionamiento. Apenagadici—n del arte de investigaci—n. De este modo, si
son— mi celular, escuchZ unas explosiones en la célien mi obra analiza crticamente los estragos de la
Me asomZ por el balc—n y vi que la casa cruzando ¢alonizaci—n y la instrumentalizaci—n de la muerte
calle estaba en llamas mientras una bomba molotowen favor de intereses capitalistas, las imtgenes que
estrellaba contra una de las ventanas. Pronto corr’ plagan mis piezas aluden a los fantasmas de esos
a la entrada y abr’ la puerta a mi asistente, quien segrandes temas, que como parisitos habitan nuestros
encontraba a salvo escondido detrts de un matorrableseos y sensibilidades. De igual manera, los textos
Ese incidente fue el primero de tres. Una semana y narraciones que acompa—an mis videos se alejan
despuZs acribillaron a balazos al perro que resguarda lo conceptualmente didictico, y apuntan hacia un
ba la casa, y unos d’as mis tarde asesinaron al dudenguaje mis poZtico y abstracto. Abordo mi produc
Me helaba la sangre saber que a unos metros de mci—n como un espacio de especulaci—n.
estudio esto sucediera. Es de esta especulaci—n de donde proviene mi
Creo que como artista uno siempre trata de atracci—n por los monstruos. Si uno revisa su historia
alejarse de la manera mediftica en la que las im¥ggnexie encontrar que tienen su origen en una tradici—n
se producen. Pero a veces es imposible huir de ciertpscolatina y cristiana, y que pronto encontraron su
fantasmas. camino durante la Zpoca colonial de AmZrica a travZs
No estoy interesado en la muerte como una de los cronistas que llegaban a este continente. Seres
forma de entretenimiento o en la espectacularizaci—acutticos, gigantes can’bales, amazonas asesinas de
de la violencia, pero s’ necesito entender c—mo el infantes y acZfalos salvajes poblaban el imaginario
terror se apodera de nuestra mirada, memoriasy de los europeos sobre estas tierras. Supongo que es
espacios. En ese sentido, me cautiva hablar de mis ftcil justipcar el genocidio desde la construcci—n
imfgenes pose’das y lugares espectrales, al menosde una otredad edibcada sobre la propia ignorancia.
de esa manera debnira las dos I'neas dentro de miEl peso material de estas criaturas fantfsticas Ny por
producci—n actual. Como espectador, lector y jugadimgual me es urgente trazar una genealog’a de las
siempre me ha fascinado lo monstruoso y lo fantasrimat,genes monstruosasN fue cuando comenzaron
pero como artista esas categor’as me han ofrecido a ser representadas en grabados y cartograf'as
herramientas para entender mi entorno. As’ puedo cient’Pcas que mis tarde ser'an utilizadas como
hablar entonces del zombi o el monstruo marino comppaganda militar y en el Pnanciamiento de-a con
instrumentos coloniales en la fabricaci—n de una quista. Podemos ver que estos valores sobre el buen
alteridad, o de c—mo una casa y una ftbrica en llarsabjaje y el mal salvaje acen persisten en la forma de
0 un restaurante de comida rpida son sitios embru@inimicas raciales.
dos por el trauma de experiencias fronterizas. El zombi como artefacto cultural, por ejemplo,
Volviendo a mi estudio en Tijuana, recuerdo sidine su nacimiento en Hait’ durante el levantamiento
de trabajar mientras apenas amanec’a y toparme de&le esclavos. Sin embargo, la manera en que entra a
frente a un cuervo devorando a otro cuervo sobre urizstados Unidos es a partir de dos momentos: una
antena parab—lica. La imagen era hermos’sima, camcupaci—n militar sobre la isla en 1915, y la publicaci—
un azul intenso crepuscular de fondo pod’as distingein 1929 del libt@ Isla Mtgicascrito por William
la silueta negra del ave aliment¥ndose de la otra, Seabrook. Ah’ encuentra su lugar en Hollywood a
mientras las plumas arrancadas de su presa volabaimavZs de las dZcadas, evolucionando en el tiempo
con la corriente del viento. Imfgenes como esta mepara encarnar los miedos y ansiedades de cada Zpoca:
persiguen: los faros frontales de una camioneta quelssde el terror al otro proveniente de fuera hasta el
acerca lentamente hacia mi en sentido contrario  p%nico a los ataques bioterroristas. TambiZn quiero
durante la noche, o los aullidos de dolor de un perrgoensar en el monstruo como una imagen de resgstenci
a la distancia a lo largo de la madrugada. Creo que que al deconstruir su legado hist—rico se revele como
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herramienta en la construcci—n de otros imaginario
posibles. Desde ah’ opero. Por ahora me encuentro
desmontando el rZgimen visual sobre la alteridad p
quizts en un futuro comenzar a producir obra sobre
otras maneras de ver. Exorcizar imtgenes.
Recuerdo de ni—o abrir las consolas y computa
doras que me regalaban para entender su funciona-
miento, pero siempre fracasaba en volverlas a armar
correctamente. Las imtgenes que nos rodean estfn
siendo producidas dentro de cajas negras en un
complejo entramado tZcnico, econ—mico y simb—lico,
y mi acercamiento a ellas es como el de los electr—ni-
cos que desbarataba. Por eso trabajo prmupalment’e
con motores para desarrollos de videojuegos. Creo
que para hacer frente a un capitalismo cognitivo es
necesario tomar sus medios de producci—n-{enten
diZndolos como los programas en los que las migehes
tZcnicas son fabricadas) y devolverlos al mundo |
convertidos en artefactos cr'ticos. Mi obra estt en {
constante tensi—n: por un lado trata de comprende
la construcci—n de imtgenes desde la teor'a e histario-
graf'a, y en el otro extremo, produce objetos desde el

juego y la especulaci—n, justo como cuando volv'a a ;

armar las consolas bajo mi propia |—gica.

1199



A
e
b
2

ANDREW ROBERTS




122

ANDREW ROBERTS

3, FDQIYW WDWWRR \RX EHFDXVH ,
WDWWRR D SHUVRQ $ SLHFH RI SO
DW PH LQ SDLQ °

,Q WKH IDOO RI WKH SHUVR
PH ZLWK WKH WDWWRRV RI P\ VFX
DUULYH DW P\ VWXGLR LQ 7LMXDQ
QLIJIKW GXULQJ WKH SUH%GDZQ KR
FRPIRUWDEOH IRU XV /LNH DBOZD\V
FDOO WHOOLQJ PH WR FRPH GHRZQ
$V VRRQ DV P\ FHOO SKRQH WphQJ
VLRQV RQ WKH VWUHHW |, ORRNHG
DQG VvDZ WKDW WKH KRXVH DHWRYV
RQ ¢UH DIWHU D PRORWRY FRHNWD
RI LWV ZLQGRZV , UDQ WR WHKH HQ
GRRU IRU P\ DVVLVWDQW ZKR ZDV
D EXVK 7KLV ZDV WKH ¢UVW RI WK
ODWHU VRPHRQH ULGGOHG WKH J
ZLWK EXOOHWYV $ IHZ GD\V @DWHU
GHUHG ,W PDGH P\ EORRG UXQ FR
KDG KDSSHQHG MXVW D IHZ PHWHU

, WKLQN WKDW DV DQ DUWLVW
JHW DzD\ IURP WKH PHGLDfV IRUP
But sometimes it is impossible to escape from cét
WDLQ JKRVWY , DP QRW LQWHUHYV

W NQRZKECREZIWRKRZ , DSSURDFK P\ YLBKIR ZIIRUMNHG $QWLGH EXW QH&HU EH
LF ZWE B XIHYWMKHVEBRMHVVHY WKDW @B BGWXS BV R7 MHK H P CDIBIY EXIUQWMR XQGLQJ
RQ D EURDG DQG DUGXRXV LQYHYWRGRPAHE® @ L&XUDQEOAKAN ER[HV LQ D
ZDV DHVD/GE WKIHRIUHWLFDO DQG KL VWHRFRLGFFOROL P DIV VD PE POINFH IUDPHZRUN
UH VHPBV IDEFRONVRERHUYDWLRQV RQ WHRHWHKHRK Q& WKHG VIDRRHV BRR HZLW K W KR\
XVHGOPR RRIUXLBWR JDPHV , DP QRW, X@WE UMK WHGI H @ SDDWLFEKDW TV ZK\
VL @R UDNVFIDLWF IR RUMW KLQ WKH W UD GH @/LIRIH R | WRJ W HYHAVGHOSUFKGHR JDPHYV
DV ZDKDW/L @K LW P\ ZRUN FULWLFDO ®UGE DONR V¥ R\SKH ZUBNKDBRYQ LW LYH FD S
SHQRWRROFOQIIDWIRY DQG WKH LQVWDXP WRWDIDNHDXEL RYWRPBBHOWRI SURC
UG DQIHZYHR[S®R FDSLWDOLVW LQWH WY WM HPKBIVLWBEHHS UR KD B/P y OOKRIR X J |
| U RSAL MVAKHHY EEDADPR®N WR WK H JKRV W\ ARD JW K HD/UHH EILDIE UV ¥ B MAH GZ#K LIFRG U H W X
H VVOUNHWOLING BIH@WLWHY LQ RXUWHVQWIRWY PG MHQR LFELLON MFIDHY G H Y L F
[SORIGH® DUDL QW WHRWH[WV DQG Q D URRIW MRIQMDWFHROR/SRQ\LDJ RQPH KDQG |
QFHPD QG RBRMQABYWKDZD\ IURP D FR @ RHSWNGX VB Hs EGQFWIURKPAMPLRQ RI1 WKH L
K LDBQEH Q LPHBWQIS PRUH SRHWLF DQ® @& \KWYUWRWLRDQDSKIHRQ WKH RWKH !
LQFLGSOWRDBKZPHSURGXFWLRQ DV REASHFW\VRENSHGEG XO®WRLRIQQJ DQG VSHI
GRJ RIWYKHRKRXRHWKLY VSHFXODWEZRE® QVK 2 RXP\GDWHDWIFHWER® WKRVH JD
RZWRWRRVWHUY HPHUJHV |1 \RX UBGIRZHQJIKRWVRRYORRKFFDQ
R NQRZB WKBIWUWKULMILQ LQ *UHFR%5RPDQ DQG &KULVWLDQ
P PWVIVGIGWRRQ WKRXJK WKH\ VRRQ IRXQG WKHLU ZD\ WR WKH
UH BPEDLV¥ DWULQQBRWRQLDO WLPHV ZLWK WKH FKURQLFOHUV WKDW
URGRBUQYHEDNRWKLY FRQWLQHQW $TXDWLF EHLOJV JLDOW
FDQQLEDOV LQIDQWLFLGDO $PD -
LQ BYWKHDRHBPGWHYY% PHQ LQKD®L\

WDLQPHQW RU LQ WXUQLQJ YLROH L Q W@RDWS HRAW\DKEHOWH BOW GV , VXSSR) y 7

, GR QHHG WR XQGHUVWDQG KRZ RU WBQRFLEBHHE\ EROVWUXFWLQJ DG f ‘

ZD\V RI VHHLQJ WKLQJV RXU PHPR DQGORXWD BB FAKH PDWHULDO ZHL

,Q WKDW VHQVH , DP FDSWLYDWH DONUBDWERKWDQG WKH UHDVRQ Z

SRVVHVVHG LPDJHV DQG VSHFWUD DFHEHYKDW® $VDDIWH QHDYRI\ RI PR Q% \

KRZ , ZRXOG GH¢{QH WKH WZR OLQ L Q BV MQ HDQN URQY L@JIV DQG VFLHQW / N

P\ FXUUHQW SURGXFWLRQ , RKDbYH
HG E\ PRQVWURXVQHVY DQG JKRYV
UHDGHU DQG JDPHU $V DQ DUWLV
RgHUHG PH WRROV WR XQGHUVWD
7KHUHIRUH , FRXOG WDON D®RXW
sters as colonial instruments for the manufacture of
DOWHULW\ RU DERXW KRZ D KRXV
UHVWDXUDQW VHW RQ ¢(¢UH DUH SO
RI WKH H[SHULHQFH RI WKH ERUGH

*HWWLQJ EDFN WR P\ VWXG®%R L
EHU JHWWLQJ Rq IURP ZRUN DW VX
LOQWR D FURZ GHYRXULQJ DQRWKH
GLVK 7KH LPDJH ZDV JRUJHRXV Z
EOXH EDFNJURXQG <RX FRXOG GL
VKDSH RI RQH ELUG IHHGLQJ RQ W
WKH IHDWKHUV SOXFNHG Rq RI LW
LQ WKH EUHH]H ,PDJHV OLNH WKL
lights of a truck approaching you from the opposite
GLUHFWLRQ DW QLJKW RU WKH PR
LQ WKH GLVWDQFH GXULQJ WKH QL
\RX ZRUN DW QLJKW \RX UHDOL]H
WKHLU UK\WKPV WKDW WKLQJV JH
JHWV GHQVHU

\V KNHG DWW PLQDWDU\ SURSDJDQGTE
HV V&R DXUYMFWHD WRQ VHH WKDW Wi
KHVOREIDWHJRYD BN BQ®HNKH YLFLRX
VXURBRX RGCU@PALDO G\QDPLFV ‘
LHV RUKMHDPRPEQH DV D FXOWXUDO ¢
KDV LWV URRWY LQ +DLWL GXUIL
IDFWRZIHYHU | DWVHIRW B UHG WKH%BQL:
KDRQ@QWE EQWUIKFBRXUVH RI WKH |
WKH LVODQG LQ DQG ZLWK
XDEBRRNUMKRARHPGDJILF ,VODQG E\ :LOO|
H DERGLEWX PBBXQG LWV SODFH LQ +RO
Z RHDY B O/NDLVQH CRONMMWHWLPH WR LQ PB U
DQ LUWHIWHDER HYUD IURP WKH IHD
JXLWR WKKHH BODHAN RYHU ELRWHUURJ
WKHWKRQMN RIKW&EXH PRQVWHU DV DQ
\ ZHEU KB ARPQMWUXFWLQJ LWV KLVWI
V X H tddHor thelkcbhsk it tiv @G dbother possible imagbo |
QDULHYVY , ZRUN IURP WKDW SOD}
O KRACPLIIQP@WRO L) & RWIKH YLVXDO UHJ
, EW®HHIYHY WK WSERIBZFH ZRUN DE
G\Q I PRUFNLFIKPIQUPDJIHV N,
DYLHU, GG HWPKH Z IDVGD FKLOG RSHC!
DQG FRPSXWHUYVY SHRSOH JDYH F
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HfCTOR ZAMORA

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1974)

Soy un apasionado por todo lo que compone nuestro mundo, las
diferencias culturales que enriquecen la diversidad de formas de
relacionarnos con la naturaleza de vivir en sociedad y de construir
nuestros ambientes.

Disfruto mucho la dimensi—n humana de las labores mits
simples que soportan a todas las sociedades y culturas; simples
pero complejas y llenas de signibcado, pilares y ejemplos de
adaptaci—n y sobrevivencia, y que son parte de todo ser vivo. Amo
la naturaleza, soy un incansable curioso; disfruto el arte, a arqui
tectura, admiro a Ixs trabajadorxs que hacen posible todas esas
maravillas y que tienen una sabidur’a ancestral en sus obcios.
Busco la pluralidad en mi lenguaje basindome en elementos
simples, ffciles de reconocer y decodibcar por todxs.

Reconozco diversos temas y materiales constantes en mi
quehacer como: nosotrxs mismxs, el trabajo f’sico, las plantas,
el barro fresco (terracota), seco o cocido, el ladrillo, los materiales
de construcci—n hechos de barro, la mecesica, los objetos-construi
dos con las manos, las cuestiones pol'ticas y sociales, la cr'tica,
la polZmica, el lenguaje, etc.
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| am passionate about everything that makes up our
ZRUOG WKH FXOWXUDO GLgH®%H
VLW\ RI ZzD\V ZH UHODWH WR WK
HW\ DQG EXLOGLQJ RXU HQYLUR

, HQOMR\ WKH KXPDQ GLPHQVL
WDVNV WKDW VXSSRUW DQ\ VRF
EXW FRPSOH[ DQG IXO0O RI PHDQ
SOHV RI DGDSWDWLRQ DQG \DXU
OLYLQJ EHLQJ , ORYH QDWXUWH
SHUVRQ , HOMR\ DUW DQG DUFK
ZRUNHUV WKDW PDNH WKHVH 2R
WDLQ DQFLHQW ZLVGRP DOLYH
VHHN SOXUDOLW\ LQ P\ ODQXXD.
PHQWY HDV\ WR UHFRJQL]H DQC

ODERU SODQWV FOD\'IUHVK W
(UHG'EULFNVY FRQVWUXFWLRQ
PXVLF KDQGPDGH REMHFWYV S
DQG SROHPLFV ODQJXDJH HW
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ARTEMIO

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1976)

Me considero m¥s como un hacedor de cosas; un obrero de la
imagen, un pirata visual, un surfer o gitano yendo de un lenguaje a
otro y de una tZcnica a otra dependiendo de lo que cada proyecto
necesita. Es algo que va mis allt de debnirme simplemente como
artista o cineasta.

Mi proceso de producci—n se determina en relaci—n a cada
proyecto, y as’ como mis pel’culas estfn llenas de gui—os a obras
de arte u otras pel’culas, tambiZn tienen gestos a mi vida personal,
momentos, amistades y personas que han aparetédayarecido
en el camino. Me gusta sentir que mi proceso creativo es una suerte
de autobcci—n y que todo lo que tengo archivado en mi disco duro
mental sirve para generar y alimentar el proyecto en turno.

Me cuesta trabajo dividir mi cuerpo de trabajo en cine y arte: para m’
todo es parte de lo mismo, de m’ mismo. En ambos casos, siempre
procuro discutir con varias personas las ideas y as’ enriquecerlas.
No me veo como ese ser solitario y genial que hace todo; me
considero mts como una empresa en la que participa mucha gente,
y aunque eLECsea yo, no podr’a accionar sin todas las personas
con la que he colaborado en los mceltiples proyectos o pel’culas.

Procuro no pensar en el presente inmediato, prebero pensar
en conceptos e ideas universales como el poder, sus estructuras
y sus efectos, mfs que en el pol'tico en turno. fl seirt y la obra
quedar?; es mejor hablar del poder que del poderoso. Ademis
el poder es un tema universal y el pol'tico es local. Me interesan
los arquetipos tanto en personas o personajes como en conceptos
e ideas. Me gusta pensar m¥s que soy un habitante de la Repceblica
de la Inteligencia que de la Repceblica Mexicana, no me siento af'n
a la mayor’a de la poblaci—n ni empztico por compartir pasaporte
0 bandera, me identibco con la gente que utiliza su cerebro, que
sue—a, crea, ref3exiona y dialoga. As’ que no siento que se limite
a algo local, creo que es importante a nivel planetario.

Creo que el concepto de autodidacta es un taato-anico,
muy medieval, de cuando los obcios se aprend’an en un taller y el
aprendiz se volv'a maestro. Yo simplemente no fui a una-universi
dad a aprender y volverme un algo de manera leg’tima por un papel
o diploma, he aprendido a lo largo de mi vida de diferentes personas
y para m’ eso ha sido mis valioso que una lista de libros y trabajos
escolares. No creo que por no tener un papel en la pared que me
avale como licenciado o maestro en artes plisticas o cine sea yo
menos entendido. Incluso me atrevo a decir que quizt, el hecho de
que mi escuela haya sido un abanico de opciones me ha permitido
tener mis libertad que a otros. Yo ense—o donde me inviten a
compartir lo que sZ y lo que conozco. Para m’ el aprendizaje es mis
un asunto horizontal donde quizts aprendo mis yo que las perso
nas que entran a mis cursos o clases. Ademis, nunca he tenido la
dicha de impartir una clase en una instituci—n acadZmica, porque
el no tener un t'tulo universitario me anula como candidato a eso;
entonces cuando he sido invitado a ense—ar 0 compartir mi conoci
miento, lo he planteado m¥s como un laboratorio de ideas y diflogo
donde todos participamos de un juego, en vez de un lugar donde yo
hablo desde mi pedestal y los demis escuchan.
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, ORRN DW P\VHOI PRUH DV D PDNHUBHOLKY®IWKPQV LI WRHHFRQFHSW RI

ZRUNHU D YLVXDO KDFNHU D VXMRPAMKRIZ DQDBENURRLYWLF YHU\ PHGL

IURP RQH ODQJXDJH WR DQRWKHUUDGHEH VURFUR @HIVBHEKG LQ BHWZRUNVK

QLTXH WR DQRWKHU GHSHQGLQWRBRHZKYMOQMWXBPKOSOUEMHABWH D PDVWHU

QHHGYV 7KLV LV VRPHWKLQJ WKDWR JRRHO/OEIRHRY® EHERBPRAJIVRPHWKLQJ |

P\VHOI| VLPSO\ DV DQ DUWLVW RSDSHPBNH&EHJUHH , KDYH OHDUQHG L
0\ SURGXFWLRQ SURFHVV LV GURPGH G BDFRRWGEKYRSOH ,Q P\ RSLQL!

WR HDFK SURMHFW 0\ (OPV DUHPIKWH YRO OXDEHOH QFKIVQWIR OLVW R1 ERR

DUWZRUNV RU RWKHU 0PV WKHRDOVR GR Y HW WIKHLONOWHKDOW QRW KDY

WR P\ SHUVRQDO OLIH PRPHQWWDIQQH@OLGCDAOWE GHRSEOMHY D EDFKHOR

ZKR KDYH DSSHDUHG DQG GLVDSBHWMVY HR® FQQWHIKRHD PRDNEY PH OHVYV ZHO

, OLNH WR I[IHHO WKDW P\ FUHDWGPH K WRR-NDV SWH WDK®ISG WKDW WKH ID

DXWR%¢;FWLRQ DQG WKDW HYHUFRRVNQYWMNEHI pOHGH@BUD\ RI RSWL

PHQWDO KDUG GULYH ZRUNV WRWR XDYHWARDAGUHHGRPKWKDQ RWKHU

SURMHFW LQ TXHVWLRQ , KDYH ,§BPWFXOMWHGE W RWLIGDLDWDH PKDW46, NQRZ

ERG\ RI ZRUN LQWR (OP DQG DUWQJRY PHPRWH K R OIO iF@W WORSURFHVV

WKH VDPH WKLQJ RI P\VHOI ,Q PR\WK @ PRHWWH WRD@DNKMVEMHRSOH VLJQ

WR GLVFXVV LGHDV ZLWK YDULREQYZPHRJOIH QWKW HHOWGL WKKIHD FOHDV XU

WKHP , GR QRW VHH P\VHOI DV BRAARIUOWVMHVDQY DIHDERGHKIRF LQVWLWXWL

GRHY HYHU\WKLQJ E\ KLPVHOP ,D/HRIPANHOLWWVEHFRRSOLQYDOLGDWHYV

Q\ LQ ZKLFK PDQ\ SHRSOH SDUWERHSD WKID bW KRROIKQYDWHG WR WHDF

theCEO , FRXOGQTW GR DQ\WKLQJNQRZKRXGI HD O,@YWKFHRVHG LW PRUH OLU

SHRSOH ZKR ,fYH FROODERUDMWHGHDWKHWRR VRGEDQRBHURMKHUH ZHTUH

HFWV DQG ¢(OPV D JDPH LQVWHDG RI PH WDONLQJ IUR
, PDNH HQRUWYVY WR DYRLG WKR®NHYYN DELRWH Y KH

LPPHGLDWH SUHVHQW , SUHIHU WR WKLQN DERXW XQLYHUVDO

FRQFHSWY DQG LGHDV VXFK DV SRZHU LWV VWUXFWXUHYV DQG

LWV HgHFWV UDWKHU WKDQ DERXW ZKLFKHYHU SROLWLFLDQ LV

LQ RwFH +HY0O0O EH JRQH HYHQWXDOO\ DQG WKH ZRUN ZLOO

VWLOO EH WKHUH LWV EHWWHU WR WDON DERXW SRZHU WKDQ

SRZHUIXO SHRSOH 3RZHU LV D XQLYHUVDO WKHPH ZKLOH

WKH SROLWLFLDQ LV ORFDO ,fP LOQOWHUHVWHG LQ DUFKHW\SHYV

ERWK LQ SHRSOH DQG FKDUDFWHUYVY DV ZHOO DV LQ FRQFHSWYV

DQG LGHDV , SUHIHU WR WKLQN RI P\VHOI DV D UHVLGHQW RI

WKH 5HSXEOLF RI ,QWHOOLJH®QFH UDWKHU WKDQ WKH OHJL

FDQ 5HSXEOLF , GRQYW IHHO FRQQHFWHG ZLWK WKH PDMRUL%

ty of the population or empathetic about sharing a

SDVVSRUW RU ADJ , LGHQWLI\ ZLWK SHRSOH ZKR XVH WKHLU

EUDLQV ZKR GUHDP FUHDWH UHAHFW DQG GLDORJXH 6R

, GR QRW IHHO WKDW LWY{YV OLPLWHG WR D ORFDO LVVXH , FRQ%

VLGHU WKLV WR EH UHOHYDQW DW SODQHWDU\ OHYHO
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KARLA KAPLUN

(QuerZtaro, MZxico, 1993)

Tengo una serie de obras relacionadas con la religi—n, lo m’stico y el
ritual debido a que exploro eso que liateoritorializaci—de la fe

desde un mundo del desencafiamito de dios y sus valores se
depositan hoy en otros fundamentalismos y se ha reemplazado un
mito por otro: el del progreso y la raz—n. AQuZ pasar'a si damos pie
a Ctiempos de esperaE, que suponerida@ontemplativentre

est'mulo y estmulo? AQuZ surgira de caminar Chacia adentroE,
hacia la amistad entre el cuerpo y la mente, hacia un agenciamiento
alegre con lo que nos rodea para ser una mfquina perfecta con sus
aberraciones sin respuesta? Tal vez encontraramos puertas para
convertirnos en disc’pulos del todo y de la nada. Creo que la obra
excede al autor, su vida es un corolario un tanto universal. Cultivar
la simbiosis entre arte y art’bce Nese paradigma de necesidad de
separaci—n o de comprensi—n de algo a fondoN, es en la mayor'a
de los casos, de carfcter indagatorio.

Ahora leo a Barthes y a Spinoza, ademis de poes’a; tambiZn
escucho meesica, hablo con amistades. Algunas veces s—Io abro mis
libros de manera aparentemente azarosa y se revela eso que cre’a
gue me estaba buscando para ser observado. Siempre intento estar
consciente del instante y frecuentar la escucha activa de la vida,
porque para desautomatizar la percepci—n es necesario ver a travZs
de la luz, y creo que eso es posible si indagas en diversas partes.

Ahora ni siquiera podr'a hablar de la pieza o de mis procesos.
Como dec’a Bartleby, el escribiente: CPreferira no hacerlo.E No por
descortZs, simplemente creo que revelar'a a los lectores ciertas
pistas que, aun para m’, son ajenas. La obra de arte es inmanente
y es ah’, en esas relaciones intertextuales (no necesariamente
trazadas por m’), que me interesa que el poeblico opere con la pieza,
independientemente de lo que me haya propuesto expresar.
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, KDYH D VHULHYV RI ZRUNV UHOI
FLVP DQG ULWXDO LQ ZKLtAK ,
reterritorialization of faith from a world of disenc&ant
ment 7KH P\WK RI JRG DQG LWV Y
LQ RWKHU IXQGDPHQWDOLVPV
EHHQ UHSODFHG E\ DQRWKHU W
UHDVRQ :KDW ZRXOG KDSSHQ L'
3ZDLW WLPHV ~ WKDW LPSO\ D F
DPRQJVW VR PDQ\ VWLPXOL" :KD
RI ZDONLQJ 3LQZDUGYV ~ LQ WKH
EHWZHHQ ERG\ DQG PLQG WRZD
ZLWK HYHU\WKLQJ WKDW VXUUR
SHUIHFW PDFKLQH ZLWK LWV D(
DQVZHU" 3BHUKDSV ZH ZRXOG ¢(Q
GLVFLSOHV RI HYHU\WKLQJ DQG
ZRUN JRHV EH\RQG LWV DXWKR
XQLYHUVDO FRUROODU\ &X®WLY
WZHHQ DUW DQG DUWL¢FH'"WKH
VHSDUDWLRQ RU XQGHUVWDQGL
LQ PRVW FDVHV LQTXLVLWLYH 1
1RZ ,fP UHDGLQJ %DUWKHV D
DV SRHWU\ , DOVR OLVWHQ WR
6RPHWLPHY |, MXVW RSHQ P\ ER
UDQGRP SDJH DQG WKDW ZKLFK
VHHNLQJ PH LV UHYHDOHG , DO
WKH PRPHQW DQG WR SUDFWLFF
EHFDXVH WR GH%DXWRPDWH St
WR ORRN WKURXJK WKH OLJKW
LI \RX SUREH LQWR GLqHUHQW S
1RZ , ZRXOGQ W HYHQ EH DEC
ZRUN RU P\ SURFHVVHV $V %DU
VDLG 3, ZRXOG SUHIHU QRW WR
FRXUWHV\ EXW VLPSO\ EHFDXVF
UHYHDO FHUWDLQ FOXHV WR UH K
WR PH 7KH ZRUN RI DUW LV LPPDQHQW DQG LWV WKHUH
LQ WKRVH LOWHUWH[WXDO UHODWLRQVKLSY *QRW QHFHVVDULO\
WUDFHG E\ PH+ WKDW ,fP LOWHUHVWHG WKDW WKH DXGLHQFH
LOWHUDFWY ZLWK WKH SLHFH LQGHSHQGHQWO\ RI ZKDW
, KDG LQWHQGHG WR H[SUHVYV



Naomi
Rinc—n Gallardo
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NAOMI RINCIN GALLARDO

(Carolina del Norte, Estados Unidos, 1979)

Una parte central de mis procesos de trabajo es la relacionalidad
performativa mediada por el uso de atuendos que facilitan el acceso
a lo monstruoso, lo m'tico, lo animal, lo c—smico.

Durante la etapa de producci—n de los videos, hay una
experiencia colectiva cercana a lo festivo y lo ritual. La utilera'y
vestuarios que construyo para los videos priorizan las capacidades
inventivas en el ensamblaje de materiales disonantes sobre el
dominio tZcnico o la sobriedad formal. En mis mundos hechos a
mano, uso lo que tengo al alcance, muchas veces utilizo materiales
precarios o ef’'meros con los que hago ensamblajes bastardos,
barrocos y aglomerados.

En mis fabulaciones, los elementos narrativos derivan de
procesos heterogZneos de investigaci—n, lecturas, conversaciones,
caminatas, sue—os, y otros mi¥s surgen de im¥genes que dibujo a
las que me aferro hasta que aparecen como escenas en los videos.
Me interesa crear pasadizos entre distintas temporalidades,
sobreponiendo pasados remotos, presentes y futuros. Aunque
hago guiones y storyboards para preparar las producciones, dejo
abierta la puerta para la improvisaci—n y la sorpresa en el momento
de la grabaci—n. Trato de poner en tensi—n productiva las fuerzas de
la indignaci—n y el duelo con el juego, el reclamo del placery el
deseo. Mi trabajo anhela sumarse a conversaciones que dan cuenta
del momento de peligro y colapso en el que estamos inmersos, un
momento donde estamos cada vez mis expuestos a la precariza
ci—n de nuestra existencia, a la toxicidad, a la intensibcaci—n de la
vulnerabilidad, a la cosibcaci—n y apropiaci—n de todo lo que nos
rodea. Y a pesar de ello, me parece imperativo defender aquellos
momentos de gracia y fulgor donde la vida es mits vibrante.

ProdujeVersos de porquedarante los d'as de encierro en la pandemia. Fue un momento donde al estar
conbnadxs, los materiales que ten’a a la mano eran basura, ropa usada, materiales y objetos reciclados:
es una pieza carro—era. Los animales gu’a de esta fabulaci—n son los zopilotes, que en el pensamiento
mesoamericano son considerados seres puribcadores que conectan el cielo y la tierra con el inframundo.
Al meter su cabeza en los cuerpos muertos, ingresan al mundo de los muertos. ImaginZ a los zopilotes
indigestos alitndose con una Cihuateteo pepenadora/excavadora en un campo sobrepoblado de brazos
sin due—o.
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$ FHQWUDO SDUW RI P\ ZRUNLQJIJEURFHWHELY D SHUIRU%
PDWLYH UHODWLRQDOLW\ PHGLD\WHG ENWKH XVH Rl FRVWXPHYV
WKDW IDFLOLWDWH DFFHVV WR WKHNPRQWWURXY WKH P\WKLEDO
WKH DQLPDO WKH FRVPLF 'XULQIAWKH SURGXFWLRQ VWDJH
RI WKH YLGHRV WKHUH LV D FROGHFWLYH H[SHULHQFH WKD
ERUGHUV RQ WKH IHVWLYH DQG WKH#LWXDO

7KH SURSV DQG FRVWXPHV , FRQMIVUXFW IRU P\

YLGHRV SULRULWL]H WKH FDSDRL IR QYHQWLR({ LQ*"WKH
DVVHPEO\ RI GLVVRQDQW PDWHUEBD &V R) WI-kF‘KQLF P'D
WHU\ RU IRUPDO VREULHW\ ,Q P\ D QG PELC iRUQGV

, XVH ZKDWHYHU , KDYH DW KDQG RIWHQ SUHFDU
HSKHPHUDO PDWHULDOV ZLWK ZKLF DNH ED
EDURTXH DQG DJJORPHUDWHG DVVHPEODIH YV
,Q P\ IDEXODWLRQV WKH -@ 1O H §
IURP KHWHURJHQHRXYV UHVHDUFK SUR '
FRQYHUVDWLRQV ZDONV GUHDPV!DQG
LPDJHV WKDW , GUDZ DQG KROG RQ W!
DV VFHQHV LQ WKH YLGHRV P LQ)
SDVVDJHV EHWZHHQ GLgHUH®W W
SRVLQJ UHPRWH SDVWV SUHVHQW
, PDNH VFULSWV DQG VWRU\BRDUG YV
GXFWLRQV , OHDYH WKH GRRU RSH
DQG VXUSULVH DW WKH PRPHQW ,'
, WU\ WR SXW LQWR SURGXFWL
RI LQGLJQDWLRQ DQG PRXUQLQJ

/ZLWK

H[SRVHG WR WKH SUHFDULRXVQHWV
WR[LFLW\ WR WKH LQWHQVL;,;FDWLR®
FRPPRGL,FDWLRQ DQG DSSURSULDW
WKDW VXUURXQGV XV $QG \HoW LW
WLYH WR GHIHQG WKRVH PRPHQWYV
ZKHUH OLIH LV PRVW YLEUDQW

, SUR GWiBés@f Filthersos de porqueraGXULQJ WKH GD\V RI FRQ{QHPHQW LQ WKH SDQGHPLF ,W
D WLPH ZKHQ EHLQJ FRQ¢;¢QHG WKH PDWHULDOV DW KDQG ZHUH JDUEDJH XVHG FOF
DQG REMHFWV LWYV D VFDYHQJHU SLHFH 7KH JXLGH DQLPDOV RI WKLV IDEOH DUH

LFDQ WKRXJKW DUH FRQVLGHUHG SXULI\LQJ EHLQJY WKDW FRQQHFW KHDYHQ DQG H
%\ VWLFNLQJ WKHLU KHDGV LQWR GHDG ERGLHVY WKH\ HQWHU WKH ZRUOG RI WKH G
ZLWK LQGLJHVWLRQ DOO\LQJ WKHPVHOYHV ZLWK D WUDVK VDOYDJLQJ HI[FDYDWLQJ

,Q $]WHF P\WKRORJ\ WKH VSLULW RI D ZRPDQ ZKR GLHG LQ FKLOGELUWK- LQ DQ RY}
GLVHPERGLHG DUPV
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VICA PACHECO

(Oaxaca, MZxico, 1993)

La relaci—n e hibridaci—n de los medios entre s’ es otro modo m¥s
de coexistencia, donde lo pltstico, lo sonoro, lo visual o el perfor
mance juegan roles intercambiables, a veces uno es el contenedor
y el otro el contenido y viceversa.

Hay una concepci—n muy animista y Buida en mi manera de
concebir la escultura sonora: el sonido no es algo Pjo o limitado,
pero curiosamente la escultura permite anclarlo en un tiempo y
un espacio. Llevo un tiempo experimentando con los resonadores
sSonoros y sus capacidades escult—ricas, me gusta concebirlos
como contenedores antlogos al cuerpo y la respiraci—n. La escultu
ra que resuena, tanto conceptual como f'sicamente, me permite
entender lo no-humano como algo vivo, con lo que comparto una
atm—sfera que se vuelve maleable mediante el performance.

Me inspira mucho la idea de la escultura-pr—tesis: como los
resonadores mesoamericanos, por ejemplo, las Rautas y silbttos
de barro tan hermosos que vemos en los museos, y que permit'an,
a mi entendimiento, comunicar con la naturaleza y otras especies,
moldeando la respiraci—n para volverse ave, viento o jaguar. Es
entonces la escultura sonora una herramienta de transformaci—n,
de metamorfosis y comunicaci—n, donde el sonido es la energ’a
vital que la anima.

Mi trabajo estt inBuenciado por la tradici—n oral mexicanay
la mitolog’a mesoamericana, sobre todo por su manera de concebir
los seres no-humanos y la naturaleza como agentes, colaboradores
y catalizadores de fen—menos de nuestro mundo. Creo que la
tecnolog’a ha surgido en paralelo a estas mitolog'as y a la necesi
dad de reconocernos frente a lo que no entendemos. Por eso me
gusta recurrir siempre al contenedor como tecnolog’a primordial,
como ese algo que nos permite coleccionar y compartir.

En mi trabajo intento generar un diflogo entradteriales
mis orgfnicos o primitivos, como el barro, ydaslteg’as contem
porineas tales como el modelabw los sintetizadores. Hay otra
zona que es la parte performitica, porque la aetimalte mis
esculturas y animaciones en conciertbagpeninges algo muy
signibcativo para m’, es un momento en el queltobdbajo
adquiere sentido, en el que se comparte y entredegrg’as. Desde
hace un par de proyectos busco colaborar e integrés personas
en los procesos creativos y performiticos, ampliasida pers
pectiva desde la que una obra se construye, sealissatejecuta.

Cada proyecto que hago comienza con una idea mts o
menos precisa, la cual me gusta compartir inmediatamente.
Hablarlo me permite comenzar a materializar la idea y concebir si
es posible y pertinente realizarla y c—mo ejecutarla. Por el momento
soy una artista n—mada, no cuento con un taller establecido y voy
de RBor en Bor polinizando. La obsituse ha vuelto una constante
en mi trabajo pltstico y sonoro: cada idea encuentra su lugar y
proceso poco a poco dependiendo del contexto en el que se
conciba y los materiales que utilizo, las tZcnicas, activaciones
0 ejecuciones son determinadas por este contexto.
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7KH UHODWLRQVKLS DQG K\EYLGIODWLRD EERXZHHY GOEHRZYV PH WR
HQW PHGLD LV DQRWKHU PRGH RVKR KGN BPQBHWRKIWUGHUKWDQG Z
YLVXDO WKH DXGLWRU\ RU WK HDISUURIOMYPRHVS\WR \FIDQWHMN UW R XW
FKDQJHDEOH UROHV VRPHWLPHWRKHWRNHQKH FREWDQARDGL 4D U
DQG WKH RWKHU ZKDW LV FRQW DILYKE GDARG NREBIMH. PIQ\G LWRVIURP
WKH RWKHU ZD\ DURXQG SROOLQDWLQJ 6LWH%VSHFEgF ZR

7KHUH LV D YHU\ DQLPLVW DQGWAXQW EFR @KHIWKRQ DQG VRXQG
P\ ZD\ Rl XQGHUVWDQGLQJ VR X QIEO\DR X:A83AWX UW V 6ROMFG! IDQG SURFH
QRW VRPHWKLQJ ¢[HG RU OL P EAWHREQ WHH\W W IV IWLFXOW KHRZENUH FRQ
HU VEXOSWXUH DOORZV IRU LW RADRVEK LDDQOAK RWRIBOMY I HFFHKUQALD X® V
WLPH DQG VSDFH , KDYH EHHQ H[$H WP GWWHURLWKG E\ WKDW F
DFRXVWLF UHVRQDWRUV DQG WKHLU VFXOSWXUDO FDSDFLWLHV
IRU D ZKLOH QRZ , OLNH WR %RQFHLYH WKHP DV FRQWDLQ
HUV DQDORJRXV WR RXU ERG\ DQG EUHDWK $ UHVRQDQW
VFXOSWXUH HQDEOHV PH FRQFHSWXDOO\ DQG SK\VLFDOO\
WR XQGHUVWDQG WKH QRQ%KXPDQ DV D OLYLQJ EHLQJ ZLWK
ZKRP , VKDUH DQ DWPRVSKHUWH WKDW EHFRPHV PDOOHD
EOH WKURXJK SHUIRUPDQFH

, IHHO GHHSO\ LQVSLUHG E\ WKH LGHD Rl VFXOSWXUH%
SURVWKHVLY OLNH WKH OHVRDPHULFDQ UHVRQDWRUV IRU
LQVWDQFH WKRVH EHDXWLIXO FOD\ ZKLVWOHY DQG AXWHV ZH
VHH LQ PXVHXPV ZKLFK DV ,/HH LW HQDEOHG FRPPX
QLFDWLRQ ZLWK QDWXUH DQG RWKHU VSHFLHV E\ PROGLQJ
WKH EUHDWK LQWR ELUG ZLQG RU MDJXDU 7KHUHIRUH
VRXQG VFXOSWXUH LV D WRR® IRU WUDQVIRUPDWLRQ PHWD
PRUSKRVLY DQG FRPPXQLFDWLRQ ZKHUH VRXQG LV WKH
DQLPDWLQJ YLWDO HQHUJ\

0\ ZRUN LV LQAXHQFHG E\ WKH OH[LFDQ RUDO
WUDGLWLRQV DQG OHVRDPHULFDQ P\WKRORJ\ HVSHFLDOO\
LQ WKHLU ZD\ Rl XQGHUVWDQGLQJ QRQ%KXPDQ EHLQJV DQG
QDWXUH DV DJHQWYV FROODERUDWRUV DQG FDWDO\VWV RI WKH
SKHQRPHQD RI RXU ZRUOG , WKLQN WHFKQRORJ\ KDV
HPHUJHG DORQJVLGH WKHVH P\WKRORJLHV DQG WKH QHHG
IRU UHFRJQL]LQJ RXUVHOYHV LQ WKH IDFH Rl ZKDW ZH GR
QRW XQGHUVWDQG 6R , OLNH WR JR EDFN WR WKH FRQWDLQHU
DV D SULPDU\ WHFKQRORJ\ DV D GHYLFH WKDW DOORZV XV WR
FROOHFW DQG VKDUH

,Q P\ SLHFHV , WU\ WR FUHDWH D GLDORJXH EHWZHHQ
WKH PRVW RUJDQLF RU SULPLWLYH PDWHULDOV OLNH FOD\ DQG
FRQWHPSRUDU\ WHFKQRORJ\ OLNH ' PRGHOLQJ DQG
VIQWKHVL]JHUV 7KHUH LV DQRWKHU JRQH ZKLFK LV WKH
SHUIRUPDWLYH SDUW'WKH DFWLYDWLRQ RI P\ VFXOSWXUHYV
DQG DQLPDWLRQV GXULQJ FRQFHUWY RU KDSSHQLQJV LV
YHU\ VLIQL¢(FDQW IRU PH ,WfV D PRPHQW ZKHQ DOO P\
ZRUN PDNHV VHQVH ZKHUH HQHUJLHV DUH VKDUHG DQG
LQWHUZRYHQ 6LQFH D FRXSOH RI SURMHFWYV DJR ,fYH EHHQ
ORRNLQJ WR FROODERUDWH DQG LQWHJUDWH PRUH SHRSOH
LQWR P\ FUHDWLYH DQG SHUI®BUPDWLYH SURFHVVHV EURDG
HQLQJ WKH SHUVSHFWLYH IURP ZKLFK D SLHFH LV FRQ%
VWUXFWHG GLVFXVVHG DQG H[HFXWHG

(YHU\ SURMHFW , GR VWDUWYVY ZLWK D PRUH RU OHVV
SUHFLVH LGHD ZKLFK , OLNH WR VKDUH LPPHGLDWHO\

162 VICA PACHECO

LQ PDWHULDOL]LQJ
KHU LWYV SRVVLEOH
KRZ WR GR VR )RU
, KDYH QR HVWDE
HU WR ARZHU
V EHFRPH D FRQ
HYHU\ LGHD JUDGX%
HSHQGLQJ RQ WKH
HG DQG WKH
LYDWLRQV RU H[HFXWLRQ
[W




ODULOI
Dardot

165




MARIL¢ DARDOT

(Belo Horizonte, Brasil, 1973)

Como artista, creo que todo lo que produzco es de alguna manera
pol'tico. Quizt en mis producciones mis recientes esto aparece
de una forma mis expl'cita e intencional. Estoy en el mundo y me
afecta lo que sucede, e incluso si una obra no parece pol’tica a
primera vista, despuZs de un tiempo ves el reRejo de un contexto
pol'tico ms amplio all'.

A la hora de crear una obra espec’Pcamente para ocupar un
espacio paeblico, pienso en estrategias para que pueda ser percibida
como algo que provoca extra—eza, pero que a la vez logre ser le’da
por un espectador no formado en las Creglask y procedimientos del
arte contemporfneo; que lo haga re3exionar sin necesidad de saber
quZ es una obra de arte. As’, al exhibirse directamente en las calles,
llegando potencialmente a cualquiera que transite por la ciudad,
la obra en s’ se expande, y cada capa extra de realidad la modibca.

Antes de ser artista, soy lectora. Pensemos en el lenguaje
como una gran paleta de colores con la que compongo mi obra: la
literatura me ofrece muchas gamas e inbnitas combinaciones, visto
as’ es una escritura mis libre y llena de sutilezas. El periodismo se
acerca mis a una paleta de blancos, negros y grises, por ejemplo:
hay menos posibilidades, las estructuras y los personajes son mifs
limitados. Pero ninguno de ellos es neutral, en cualquier texto
literario o period’stico se revela cierta visi—n sobre el mundo. Mi
trabajo es un intento de materializar posibilidades de otros puntos
de vista a partir de todo lo que leo, sin distinguir la Pcci—n de lo que
se dice sobre la realidad.
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$v DQ DUWLVW , EHOLHYH WKDW HYHU\WKLQJ , SURGXFH LV
VRPHKRZ SROLWLFDO 3HUKDSV LQ P\ ODWHVW SURGXFWLRQ
WKLV DSSHDUV PRUH H[SOLFLWO\ DQG LQWHQWLRQDOO\ , DP
LQ WKH ZRUOG DQG , DP DgW#FWHG E\ ZKDW LV KDSSHQ
LQJ (YHQ ZKHQ D ZRUN GRHVQYW VHHP SROLWLFDO DW ¢(UVW
JODQFH \RX PLJKW ODWHU LGHQWLI\ WKH UHAHFWLRQ RI D
ZLGHU SROLWLFDO FRQWH[W LQ LW

:KHQ ,fP FUHDWLQJ D SLHFH VSHFL¢{¢FDOO\ WR RFFXS\
D SXEOLF VSDFH , FRQVLGHU VWUDWHJLHV IRU LW WR EH
SHUFHLYHG DV VRPHWKLQJ VXUSULVLQJ WKDW DW WKH VDPH
WLPH LV OHJLEOH WR D YLHZHU ZKRTV QRW LQIRUPHG DERXW
WKH SUXOHV" DQG SURFHGXUHV RI FRQWHPSRUDU\ DUW:'
VRPHWKLQJ WKDW PDNHV WKH DXGLHQFH UHAHFW ZLWKRXW
UHTXLULQJ WKHP WR NQRZ ZKDW D ZRUN RI DUW LV 6R
H[KLELWHG GLUHFWO\ RQ VWUHHWY SRWHQWLDOO\ UHDFKLQJ
DQ\RQH PRYLQJ WKURXJK WKH FLW\ WKH ZRUN LWVHOI
H[SDQGYVY DQG HYHU\ H{IWUD OD\HU RI UHDOLW\ PRGL¢{HV LW

, 9P DQ DUWLVW EXW (UVW ,fP D UHDGHU /HWTTV WKLQN
of language as a huge color palette that | use to
FRPSRVH P\ ZRUN /LWHUDWXUH RqHUV PH D ZKROH
VSHFWUXP RI FRORUVY DQG HQGOHVY FRPELQDWLRQV )URP
WKLV SRLQW RI YLHZ LWfV D IUHHU W\SH RI ZULWLQJ I1XOO RI
VXEWOHWLHY -RXUQDOLVP IRU H[DPSOH LV FORVHU WR D
SDOHWWH PDGH XS RI EODFN ZKLWH DQG JUD\"WWKHUH DUH
IHZHU SRVVLELOLWLHY DQG LWV VWUXFWXUHVY DQG FKDUDFWHUV
DUH PRUH OLPLWHG %XW QRQH RI WKHP DUH QHXWUDO ,Q
ERWK FROQWH[WY ZKHWKHU OLWHUDU\ RU MRXUQDOLVWLF D
FHUWDLQ YLVLRQ RI WKH ZRUOG LV UHYHDOHG 0\ ZRUN LV DQ
attempt to materialize the possibility of other points
Rl YLHZ EDVHG RQ HYHU\WKL®J , UHDG ZLWKRXW GLVWLQ
JXLVKLQJ ¢FWLRQ IURP ZKDW LV VDLG DERXW UHDOLW\
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TANIA CANDIANI desde las voces de un coro y el movimiento r'tmico
(Ciudad de MZxico, MZxico, 1974) de la ctmara.

He utilizado el tZrmino traducci—n como dePnici—n En su doble instancia instrucci—n-realizaci—n,

esencial de mi prictica art’stica desde hace a—0s. las partituras resultan en documentos transaca@enal

La traducci—n como herramienta para decodibcar yafectadas por el azar y el contexto, que exigen inter

desmenuzar las partes. Una idea expandida de-tradoietaci—n e improvisaci—n.

ci—n que lleva hacia otras materialidades, ampliada al  Otra constante en mi trabajo es la costura. El

campo experimental mediante el uso de lenguajes hilo y el acto de coser son una manera de amplibcar

visuales, sonoros, cinZticos, fotogriPcos, textualesel dibujo, de dibujar en voz alta. Una manera de

simb—licos, etc. representar, pero sobre todo de entretejer, de dibujar
Me interesa pensar la traducci—n como un  perforando el material con el hilo.
proceso en el que tienen lugar la comprensi—n y la El trabajo de costura involucra un entendimien

interpretaci—n, no en el sentido lingY’stico, sino ento entre la mtquina y yo. Creamos un movimiento
tanto herramienta transdisciplinar, como el lugar  r'tmico, una relaci—n de sincron’a entre el alma
desde donde el inventor imagina nuevos conceptosmecinica de la mtquina de coser y mi respiraci—n.
y propone vocabularios de exploraci—n inesperados. En mi proceso suceden muchas investigaciones
Esto incluye la noci—n de traducci—n culturaimultfneamente. Funciona como un frbol que se abre
en el sentido de relacionar diversos entendimientoshacia distintos lados: de pronto una pieza remonta a
del mundo como forma de comprensi—n de lo difereite; brinco hacia una imagen, un video. Algunas veces
Traducir se convierte as’ en un acto de razonae interconectan, y otras la conexi—n no se da precisa
miento creativo y sensible, en pura inventiva. mente en lo formal o conceptual, sino desde la baesque-
La sombra que proyecta la trama de una cortida misma. Me parece que las investigaciones son mits
sobre una pared en blanco puede ser s—Ilo una sorafsetunadas cuando en el propio proceso entiendo quZ
pero tambiZn puede ser un dibujo animado, una tipo de materialidad es la que se necesita; es decir,
instrucci—n para una coreograf'a, un c—digo lingY’stiendo el proyecto me indica cutl va a ser la salida
0 una partitura para los ptrpados. formal de la investigaci—n.
La singularidad de cada situaci—n concreta y la
diversidad de los signibcados contextuales, intensib
can la percepci—n empitica, la fragilidad y la microhis-
toria. Ficcionar es un acto profundamente poZtico, es
la comprensi—n a travZs de la narraci—n de una historia
en desarrollo. Una mettfora para cada cosa nombrada.
La part’cula de material que cuenta y narra.
Desde esta perspectiva trabajo con archivos,
gribcas y c—digos que interpreto como notaciones
para generar instrucciones, recetas, f—rmulas, es
decir: partituras.
Partituras como conjuntos de instrucciones,
gue mediante la traducci—n ampliada me permiten
conectar el material de distintas disciplinas, desde
moesica, danza, arquitectura, lingY’stica, hasta mate
miticas y f'sica, y sus sistemas de conocimiento con
otros lenguajes y signibcados, para ser ejecutadas
por intZrpretes.
Al escribir, investigar y producir, tomo-frag
mentos de diferentes fuentes y los compongo en
ensayos visuales y narrativos. Por ejemplo, he
utilizado datos geol—gicos y climatol—gicos de una
monta—a para componer arrullos para ciertas espe
cies de animales endZmicos; o usado el trazo hidro-
gribco de los r'os de una cuenca para escucharlos
en una caja musical; o rescatado archivos hiss—rico
para reinterpretar el pasado industrial de unadiud
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TANIA CANDIANI

, KDYH XV HGransktion®N UP | XQ GD P HRWFX®HQWY DgHFWHG E\ FKDQFH DQC
GH¢{QLWLRQ RI P\ DUWLVWLF SUBHPDRHGIRQWHHDWSUHWDWLRQ DQG LPSL
WUDQVODWLRQ DV D WRRO IRU G H RR®RVOK HUQBRBWMDNIW L GPA@RUN L\
SDUWV RI D ZKROH $Q H[SDQGH GKLH WK WRH DVGUD Q& OMKNH. REOW Bl VHZLQJ
WKDW OHDGV WR RWKHU PDWH U IOIDQLIWM LW K H HJ WHQLGHG WR GMKCHZ RXW O
UHDOP RI WKH H[SHULPHQWDO WKHRXHIYXHQKH. Y HD ®RE YEBXWQFXODUO\
VRQLF NLQHWLF SKRWRJUDSKLBUWHE[WXE® SDAGFY\PE REHFPDWHULDO
ODQJXDJHV DPRQJ RWKHUYV 6HZLQJ UHTXLUHY DQ XQGHUVWDQG
P LOWHUHVWHG LQ WKLQNL®H RIQBGUD RN PDWKRQHD VRDIHWKHU ZH F
SURFHVV ZKHUH XQGHUVWDQGL @R 8 BH.@W HU § UHRKDR DR E MWDAHH Q P\
SODFH 1RW LQ D OLQJXLVWL VWEWHP HEKKWD QVFD VYRRV RUWFKH VHZLQ
SOLQDU\ WRRO DV WKH SODFH ZK HnUry prddess nu@efeuQiivastigatioh®arés
LQHV QHZ FRQFHSWV DQG SURSRROGXOW G FWPXGOWDQHRXVO\ ,W ZR
YRFDEXODULHV Rl H{TSORUDWLRQ@URZV LQ GLQHUHQW GLUHFWLRQV $O
7KLV LQFOXGHV WKH QRWLRQ SRIHFXOWXLBHV VEDEFQWOR WORWKHU |, (
LQ WKH VHQVH RI OLQNLQJ GLQHIURDYW SHYEBSWLEBRNHRVLWKN WKH\ DU
ZRUOG DV D ZD\ Rl XQGH UV W D% Gthe im&sltfettahheQtiBis aré RotWi the foral or
ODWLQJ EHFRPHV D FUHDWLYH DRR® FHYW XN OYWHHDOW REXIWH DQRQKH VHI
LQJ'SXUH UHVRXUFHIXOQHVV PH WKDW WKH H[SORUDWLRQV DUH PR
7KH VKDGRZ SURMHFWHG E\ WKXQGHIMHIWRQD BXWWQIWKH SURFHVYV
RQ D ZKLWH ZDOO FDQ EH MXVW WDLDRDWR IV KEX WRILWM DOV R LALHY 'LQ RWK
EH DQ DQLPDWLRQ GLUHFWLRQVW QRU\DWAKRWHRIDUDWKH® GLFWDWHV L
OLQJXLVWLF FRGH RU D PXVLFDO VFRUH IRU WKH H\HOLGYV
7KH SDUWLFXODULW)\ RI HDFK FRQFUHWH VLWXDWLRQ DQG WKH
GLYHUVLW\ Rl FRQWH[WXDO PHDQLQJV LQWHQVLI\ HPSDWKLF
SHUFHSWLRQ IUDJLOLW\ PLBURKLVWRU\ 3URYRNLQJ IULF
WLRQ LV D SURIRXQGO\ SRHWLF DFW'LW PHDQV XQGHU%
VWDQGLQJ WKURXJK WKH QDUUDWLRQ RI DQ XQIROGLQJ VWRU\
$ PHWDSKRU IRU HDFK QDPHG WKLQJ 7KH SDUWLFOH RI
PDWHULDO WKDW UHYHDOV DQG QDUUDWHYV
JURP WKLV SHUVSHFWLYH , ZRUN ZLWK ¢OHV JUDSKYV
DQG FRGHV ZKLFK , LQWHUSUHW DV QRWHV WR SURGXFH
LQVWUXFWLRQV UHFLSHV DQG IRUPXODV'LQ RWKHU ZRUGYV
VFRUHYV
7KH VFRUH DV D VHW Rl LQVWUXFWLRQV WKDW E\ PHDQV
RI H{TSDQGHG WUDQVODWLRQ %WOORZV PH WR FRQQHFW PDWH
ULDO IURP GLJHUHQW GLVFLSOLQHV'IURP PXVLF GDQFH
DUFKLWHFWXUH DQG OLQJXLVWLFV RU HYHQ PDWKHPDWLFV
DQG SK\WLFV'DQG WKHLU VI\VWHPV RI NQRZOHGJH ZLWK
RWKHU ODQJXDJHV DQG PHDQLQJYV DQG ZKLFK DUH WKHQ
FDUULHG RXW E\ SHUIRUPHUYV
'KHQ , ZULWH LQYHVWLJDWH DQG SURGXFH , WDNH
IUDJPHQWYVY IURP YDULRXV VRXUFHV DQG DVVHPEOH WKHP
LQWR YLVXDO DQG QDUUDWLYH HVVD\V )RU H[DPSOH ,fYH
XVHG WKH JHRORJLFDO DQG ZHDWKHU GDWD IURP D PRXQ
WDLQ WR FUHDWH OXOODELHV IRU LWV QDWLYH VSHFLHV ,fYH
FRQYHUWHG WKH K\GURJUDSKLF PDS RI D ZDWHUVKHGV
ULYHUV LQWR WKH PHORG\ RI“D PXVLF ER[ RU ,TYH UHFRY
HUHG KLVWRULFDO DUFKLYHV LQ RUGHU WR UHLQWHUSUHW WKH
LQGXVWULDO SDVW RI D FLW\ WKURXJK WKH YRLFHV RI D FKRLU
DQG WKH UK\WKPLF PRYHPHQW RI D FDPHUD
7KURXJK WKHLU GXDO DSSOLFDWLRQ'DV LQVWUXFWLRQ
DQG DV H[HFXWLRQ'WKH VFRUHV EHFRPH WUDQVDFWLRQDO
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I,AKI BONILLAS

I,AKI BONILLAS hizo darme cuenta de que no necesitaba realmente
(Ciudad de MZxico, MZxico, 1981) volver a tomar una fotograf’a en mi vida, pues all’ ya
DePnir'a mi trabajo como una suerte de Cfotograf'aestaba todo. Y lo que he hecho no ha sido otra cosa que
de buhardillaE. Me rebero al trabajo realizado en losumergirme en ese conjunto, intentando extraer'de a
mirgenes de la fotograf’a convencional, como un todas las lecturas posibles. Desde luego, que esto no
ejercicio hasta cierto punto parasitario, pues se es enteramente cierto, pues con los a—0s he necesita
alimenta de los rastros de la fotografa mis tradiciordgn, algunas veces, producir imfgenes inZditas, a la
En ese sentido, no es una fotograf'a clfsica de autogue trato como nuevos archivos. Pero estrictamente,
Nque sobre todo persigue lo que Cartier-Bresson el archivo de mi abuelo podr’a ser mi cenicadeente
llamaba Cel instante decisivoEN, sino que mis biertisbajo, y quizt nunca llegarZ a agotarlo.
sirve de cualquier imagen, por muy irrelevante o Una de las caracter’sticas singulares de este
carente de valor estZtico que pueda parecer. De ah’archivo es que no es un mero registro familiar, sino
gue mi trabajo se nutra de toda clase de archivos y que contincea en much’simas direcciones. Uno de
fotograf'as existentes. Por eso lo llalduhardilla  esos fngulos espec’Pcos y muy peculiares, es que
porgue su territorio es el desvin, las polillas, lo ocultoi abuelo aparece retratado en solitario en inPnidad
0 desde—ado, lo que estt en peligro de extinci—n (cdenocasiones, y me sirvo mucho de eso porque es el
la propia fotograf'a en papel), y tambiZn encuentra suodelo para hablar de distintos temas, como los
camino en la pluralidad. clichZs de la masculinidad, por ejemplo. Mi quehacer
Una de las caracter’sticas mis interesantes dpuede ser visto como una colaboraci—n con ZI. Me han
arte de la posguerra es que abri— el territorio de laspreguntado si en realidad yo inventZ a este abuelo,
pricticas art'sticas hasta abarcar much’simas otras pero me pregunto, mts bien, si no es Zl quien me
freas del quehacer cultural. Es lo que en tiempos mifiwent— a m’ como artista.
recientes se ha llamadbcampo expandides decir,
zonas de entrecruzamiento entre actividades que
antes parec’an extra—as, como la poes’ay las artes
visuales o, como el trabajo de un investigador social
y un fot—grafo. Yo me siento muy c—modo en ese
terreno ampliado de la prictica art'stica, pues lo que
hago dif'cilmente podr'a encajar en categorizaciones
mis cerradas como la pintura o, incluso, la fotograf'a
tradicional.
No podr'a decir que tengo un mZtodo cenico de
trabajo. Ms bien, lo que hago es intentar que cada
proyecto dePna su propio trayecto. En ese sentido,
tampoco me siento realmente un investigador social
o un acadZmico, pues no sigo ningcen lineamiento
previo, mis bien intento apegarme a las circunstancias
que cada trabajo me impone.
Nunca digo, por ejemplo, Cvoy a trabajar con el
archivo de mi abuelo, J.R. PlazaE. A veces leo algo que
me inspira y entonces me doy cuenta de que el material
id—neo para tratar ese asunto est}, de nuevo, en ese
archivo que heredZ hace mts de veinte a—os.
El Archivo J.R. Plaza, concretamente, funciona
como un doble del mundo. Es decir, de algcen modo ah’
dentro hay una versi—n de pricticamente todo lo que
es fotograbable en el mundo. En esas 30 carpetas, que
contienen cerca de 4,000 fotograf'as tomadas entre
Pnales del sigkiXy el a—o0 2000, estt cubierta, por lo
menos, toda la comedia humana, como dir'a Balzac.
Al contrario de la tragedia, pues no hay fotos de la
guerra, por ejemplo, aunque s’ de un exilio, el espa—ol,
generado por una guerra. Este archivo fue el que me

183



184 I,AKI BONILLAS 185



, ZRXOG GH¢{QH P\ ZRUN DV D VRD®@OR, RKDWM IGRR @ KRIWRLFLPRH IV H P\VHOI LQ WKLY FROOHFWLRQ
SK\' ", PHDQ ZRUN GRQH DW WKHWWUQUQWRRHPRODFHW % YHU\ SRVVLEOH UHDGLQJ IURP LW 2]
WLRQDO SKRWRJUDSK\ DV DQ H[HR)@UVH WWDW LV @WRW HQWLUHO\ WUXH 2YHU WKH \HDUV ,YYH
D FHUWDLQ H[WHQW SDUDVLWLFVREEWHRAWIEHBE HR®D WKH MEDPHWYWHG DERYH WR SURGXFH
OHIW E\ PRUH WUDGLWLRQDO SKRWRILQD®KS K RQWRKDWSKNQYKLFK , SURFHVYVY DV QHZ DUFKLYHV
LW LV QRW OLNH FODVVLF pDXWHRIZIHYSKRVVWRUIUPDE&\ VAHIDANKLQJ P\ JUDQGIDWKHUfV DUFKLYH
ORRNV DERYH DOO IRU ZKDW &DBRXBGCEWHUIMWMKNRDEDVRNKWEBFH IRU P\ ZRUN DQG SUREDEO\
SWKH GHFLVLYH PRPHQW =~ EXW UBDG QHY KW HW Q@ RXW RIHPDWHULDO
UHJDUGOHVYV RI KRZ LUUHOH%Y%D QW Ghel ot paktisutaE hardateristicslofQtidD O X
DEOH LW PD\ VHHP $V VXFK P\ DRIFKLYHUQRXWKDKHGW LV QRW MXVW D PHUH IDPLO\ UHFRUG EXW
IURP DOO NLQGV RI H[LVWLQJ DUMKNVBHWHDRG IS KRWRYBGDRIKVFVWLRQVY 2QH RI WKHVH VSHFL¢F
7TKDWT{V ZK\ , FDOO LW SDWWLF SKR®/ FHLUDSSHF XEHPDX PR JIOWHW LV WKH IDFW WKDW SRUWUDLWYV RI
WHUULWRU\ LV WKDW Rl WKH UHBRYUI/@GND WIKPRWIKRW LRIJWIOHR QH DSSHDU RQ FRXQWOHVV
KLGGHQ RU VFRUQHG RI WKDW RFFXVLRQRWQ DEEH YWDNHRIGYDQWDJH RI WKLV VLQFH KH LV
HIWLQFWLRQ *OLNH SDSHU SKRWRJIRDGHKO+ WRQW DLOMW DERKWWLqHUHQW WKHPHY OLNH WKH
ZD\ WKURXJK SOXUDOLW\ FOLFKpV RI PDVFXOLQLW\ IRU H[DPSOH
One of the most interesting characteristics O\ ZRUN FDQ EH VHHQ DV D FROODERUDWLRQ ZLWK

Rl SRVW%zZDU DUW LV WKDW LW EURDZHRIBHOGH WEON WWBIUNH B/ RUWA ROQYHQWHG WKLV JUDQGID
DUWLVWLF SUDFWLFH XQWLO LWWHKHARRPSOWVHREOEURWKWIWRBEW UHDOO\ KLP ZKR LQYHQ
DUHDV RI FXOWXUDO DFWLYRWN\ FHKLD VLD @QKDUWKDW EHHQ UH
FHQWO\ FDOOHG WKH 3H[SDQGHG ¢HOG ~ WKDWTTV WR VD\
FURVVRYHU JRQHY EHWZHHQ DFWLYLWLHY WKDW SUHYLRXVO\
VHHPHG WR EH XQUHODWHG OLNH SRHWU\ DQG YLVXDO DUWYV
RU'OLNH \RX ZHUH VD\LQJ EHIRUH'WKH ZRUN RI D
VRFLDO UHVHDUFKHU DQG D SKRWRJUDSKHU , IHHO H[WUHPH
O\ FRPIRUWDEOH LQ WKLV H[SDQGHG ¢HOG RI DUWLVWLF
SUDFWLFH EHFDXVH ZKDW , GR FRXOG KDUGO\ (W LQWR
PRUH UHVWULFWHG FDWHJRULHY VXFK DV SDLQWLQJ RU HYHQ
WUDGLWLRQDO SKRWRJUDSK\

, FDQTW vD\ WKDW , KDYH RQO\ RQH ZRUNLQJ PHWKRG
,QVWHDG , WU\ WR KDYH HDFK SURMHFW GH{ ;QH LWV RZQ
WUDMHFWRU\ ,Q WKLV VHQVH , GRQ W UHDOO\ IHHO OLNH D
VRFLDO UHVHDUFKHU RU DFDGHPLF VLQFH , GRQTW IROORZ
SUHVHW JXLGHOLQHV ,QVWHD& , WU\ WR IROORZ WKH FLUFXP
VWDQFHV LPSRVHG E\ HDFK ZRUN

, QHYHU VD\ IRU HIDPSOH 3:QRZ ,YP JRLQJ WR ZRUN
ZLWK WKH DUFKLYH BRR PROLIDQGIDWKHU
6RPHWLPHY , UHDG VRPHWKLQJ WKDW LQVSLUHYV PH DQG
WKHQ , UHDOL]H WKDW WKH LGHDO PDWHULDO WR DGGUHVV WKDW
LVVXH LV DJDLQ LQ WKLV DUFKLYH , LQKHULWHG PRUH WKDQ

\HDUV DJR

TheJR 30D]D DUFKLYH RSHUDWHYV VSHFL¢{¢FDOO\ DV D
GRXEOH RI WKH ZRUOG 6RPHKRZ LW FRQWDLQV D YHUVLRQ
RI SUDFWLFDOO\ HYHU\WKLQJ WKDW FDQ EH SKRWRJUDSKHG

LQ WKLV ZRUOG 7KRVH IROGHUV FRQWDLQLQJ DERXW
SKRWRJUDSKV WDNHQ EHWZHHQ WKH HQG RI WKH
WK FHQWXU\ DQG WKH \HDU FRYHU WKH ZKROH

+XPDQ &RPHG\ DV %DO]DF ZRXOG VD\ 7KHUH LV PXFK

OHVVY WUDJHG\ WKHUH DUH QR ZDU SKRWRV IRU H[DPSOH
+RZHYHU WKHUH DUH SKRWRV RI D ZDU%GULYHQ H[LOH
6SDQLVK H[LOH 7KH DUFKLYH ZDV ZKDW PDGH PH UHDOL]H
WKDW , GLGQYW UHDOO\ QHHG WR HYHU WDNH DQRWKHU SKRWR
LQ P\ OLIH VLQFH HYHU\WKLQJ ZzDV DOUHDG\ WKHUH $QG
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LAUREANA TOLEDO

(Oaxaca, MZxico, 1970)

Yo me mudo a vivir a mis proyectos, no puedo concebir una distan
cia con lo que estoy trabajando. Si no me zambullo, nomts no
puedo ni trabajar, ni entender, ni observar el proceso. Necesito
involucrarme con ZI. Existe la posibilidad en el arte contemporneo
de concebir algo que no necesariamente sabes hacer o puedes
hacer sola; estts en ditlogo con otras personas o con otros-referen
tes constantemente. Diriges no solo tus ideaggeises, y discurso,

sino tambiZn aceptas que no puedes hacerlo todo, y entonces
pides ayuda. Veo una diferencia contundente entre colaborar y un
proceso de producci—n en sentido de fabricaci—n: una tiene que ver
con la expresi—n art'stica, y la otra directamente con el mercado.
Mi interZs tiene que ver con el proceso creativo, y encuentro vital la
experiencia de hacer tu propia obra, con el proceso de aprendizaje
gue eso conlleva. Lo otro es explotaci—n: si alguien estt fabricando
tus ideas para que tce te enriquezcas, estamos hablando ede proce
sos industriales, no art’sticos. Esos no me interesan en lo absoluto.

Las colaboraciones me parecen vitales. No estamos solos
en una burbuja. En todo caso, son momentos de diflogo en donde
varias burbujas pueden conf3uir. Para m’, el arte es conversary
escuchar otros puntos de vista. Aunque hay genios solitarios, odio
el arte que es un mon—Ilogo.

El proceso se va dando mientras voy investigando y-colabo
rando. Muchas veces el resultado bPnal no es debnido de principio,
es decir: no empiezo diciendo Cvamos a hacer un video de 4
canalesE; eso se va dando y estf moldeado por la situaci—n y a
veces, por el espacio de exposici—n, lo que estoy leyendo; y las
posibilidades materiales se van manifestando.

Luego hay momentos en los que hay que retirarse de la
colaboraci—n y aterrizar la parte formal del asunto: ver si son fotos
y de quZ formato y tama—o son, cufntos canales de video, si existe
la posibilidad de tener una fotocopiadora en la exposici—n, etc. Pero
€S0 son precisiones tZcnicas que resuelven la obra, todo lo demis
ya viene moldeado desde mucho antes.
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, PRYH DURXQG WR OLYH RXW P\ SURMHFWYV |, FDQTW FRQ%
FHLYH RI KDYLQJ GLVWDQFH IURP ZKDW , DP ZRUNLQJ RQ
I, GRQYW WRWDOO\ LPPHUVH P\VHOI , MXVW FDQTW ZRUN
FDQTW XQGHUVWDQG FDQYW REVHUYH WKH SURFHVYV |, QHHG WR
LQYROYH P\VHOI LQ LW 7KHUR6GLYVY D SRVVLELOLW\ LQ FRQWHP
porary art that enables you to conceive something
WKDW \RX GR QRW QHFHVVDULO\ NQRZ KRZ WR PDNH RU
WKDW \RX FDQTW GR E\ \RXUVHOI <RX DUH FRQVWDQWO\ LQ
GLDORJXH ZLWK RWKHU LQGLYLGXDOV RU RWKHU UHIHUHQFHYV
<RX GLUHFW \RXU LGHDV \RXU LQWH#HVWY DQG \RXU GLV
FRXUVH EXW \RX DOVR DFFHOSRIQWKDW \RX FDQIW GR LW DO
\RXU RZQ DQG WKHQ \RX DVN%RU KHOS , VHH D VXEVWDQ
wLDO GLQHUHQFH EHWZHHQ FROODERUDWLRQ DQG WKH SURGXF
WLRQ SURFHVV LQ WKH VHQVWH RI IDEULFDWLRQ WKH IRUPH
KDV WR GR ZLWK DQ DUWLVWLEW[SUHVVLRQ DQG WKH ODWWH
GLUHFWO\ FRQQHFWHG WR WKH PDUNHW 0\ LOQWHUHVW KDV WR
GR ZLWK WKH FUHDWLYH SURFHVV DQG , ¢QG WKH H[SHUL
HQFH RI PDNLQJ \RXU RZQ ZRUN WR EH HVVHQWLDO DORQJ
ZLWK WKH OHDUQLQJ SURFHVV WKDW FRPHV ZLWK LW 7KH
UHVW LV H[SORLWDWLRQ ,I VRPHRQH LV PDQXIDFWXULQJ
\RXU LGHDV VR \RX FDQ JHW ULFK WKHQ ZHYfUH WDONLQJ
DERXW LQGXVWULDO SURFHVVHVY QRW DUWLVWLF RQHV TP
DEVROXWHO\ QRW LQWHUHVWHG LQ WKLV

&ROODERUDWLRQVY DUH YLWDO WR PH :HYUH QRW DORQH
LQ D EXEEOH 2U DW OHDVWWKHUH DUH PRPHQWYV RI GLD
ORJXH ZKHQ PXOWLSOH EXEEOHV FDQ FRQYHUJH )RU PH
DUW LV FRQYHUVDWLRQ DQG OLVWHQLQJ WR RWKHU SRLQWYV RI
YLHZ $OWKRXJK WKHUH DUH LQGHHG VROLWDU\ JHQLXVHV
, KDWH DUW WKDWI{TV D PRQRORJXH

7KH SURFHVYVY FRPHV RXW ZKLOH ,fP LQYHVWLJDWLQJ
DQG ZRUNLQJ ZLWK RWKHUV 8VXDOO\ WKH RXWFRPH LV QRW
HVWDEOLVKHG DW WKH EHJLQQLQJ , PHDQ , GRQTW VWDUW E\
VD\LQJ SOHWTV PDNH D %FKBQQHO YLGHR ~ 7KDWIV VRPH
WKLQJ WKDW FRPHV RXW RI DQG LV PROGHG E\ WKH VLWXD%
WLRQ DQG VRPHWLPHY E\ WKH H[KLELWLRQ VSDFH RU E\
ZKDW ,fP UHDGLQJ 7KH PDWHULDO SRVVLELOLWLHY JUDGXDOO\
PDQLIHVW WKHPVHOYHV

7KHQ WKHUH DUH WLPHV ZKHQ \RX KDYH WR VWHS
EDFN IURP WKH FROODERUDWLRQ DQG JURXQG WKH IRUPDO
SDUW RI WKH ZRUN GHWHUPLQH ZKHWKHU WKH RXWFRPH LV
SKRWRJUDSKVY DQG ZKDW IRUPDW DQG VL]H WKH\TUH JRLQJ
WR EH RU WKH QXPEHU RI YL HR FKDQQHOV RU LI D SKR
WRFRSLHU ZLOO EH DYDLODEOH LQ WKH H[KLELWLRQ VSDFH
DQG VR RQ %XW WKHVH DUH DOO WHFKQLFDO LVVXHV WKDW
¢QDOL]H WKH DUWZRUN'DOO WKH UHVW KDV WDNHQ VKDSH
PXFK HDUOLHU
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ARIEL GUZIK

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1960)

En 1990 formZ el Laboratorio de Investigaci—n en Resonancia y Ex-
presi—n de la Naturaleza, un proyecto colectivo que explora diversas
se—ales que se manibestan en la Tierra. Mediante la invenci—n de
instrumentos y lenguajes, buscamos formas de encuentro y-comuni
caci—n con los seres que la habitan, sin implicar en ello forma alguna
de intrusi—n, domesticaci—n, explotaci—n o dominio.

En nuestra prictica, privilegiamos la imaginaci—n, la fantas’a
y el asombro. Buscamos preservar lo que es propio y originario de la
Tierra desde el acompa—amiento y la contemplaci—n de sus expre
siones, sin necesidad de descifrarlas, dotarlas de atributos o
adue—arnos de ellas.

Nos centramos en indagar lenguajes y formas de expresi—n
gue trasciendan las barreras entre especies e inspiren y promuevan
la restauraci—n de la trama que nos unibca como seres Vivos.

En el Laboratorio hacemos investigaci—n, dise—amos y
construimos miquinas e instrumentos, llevamos a cabo expedicio
nesy trabajo de campo, ideamos y producimos exhibiciones,
paisajes sonoros y experiencias de escucha colectiva, entre otras
actividades.

Nuestra aproximaci—n valora las se—ales por encima de la
informaci—n y privilegia las expresiones sutiles por encima de las
manifestaciones estridentes. Desde el estudio de la resonancia
como fen—meno fundamental, exploramos la naturaleza del sonido,
la electricidad, el magnetismo, el caos y el tiempo, as’ como las
se—ales del mar, el viento, las nubes y el sol. TambiZn investigamos
los movimientos micro-s'smicos, las oscilaciones electromagnZti
cas de la Tierra y las radiofrecuencias del espacio exterior. De
manera especial exploramos las manifestaciones y expresiones
de los seres vivos que habitan el planeta y buscamos formas de
comunicaci—n con ellos.
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,Q , IRXQGHG WKH /DERUDWRU\ IRU 5HVHDUFK
LQWR 5HVRQDQFH DQG WKH ([SUHVVLRQ RI 1DWXUH DV D

FROOHFWLYH SURMHFW WKDW H[SORUHV GLqgHUHQW VLJQDOV WKDW

PDQLIHVW WKHPVHOYHY RQ HBAUWK 7KURXJK WKH LQWHUYHQ
WLRQ RI LQVWUXPHQWY DQG ODQJXDJHV ZH VHHN QHZ
IRUPV RI HQFRXQWHU DQG FRPPXQLFDWLRQ ZLWK WKH
GLgQHUHQW EHLQJY WKDW LQKDELW WKH HDUWK ZLWKRXW
LOQYROYLQJ DQ\ NLQG RI LQWUXVLRQ GRPHVWLFDWLRQ
H[SORLWDWLRQ RU GRPLQDWLRQ

,Q RXU SUDFWLFH ZH SULYLOHJH LPDJLQDWLRQ IDQWDV\
DQG DZH :H VHHN WR SUHVHUYH ZKDW EHORQJV WR DQG
RULJLQDWHY IURP HDUWK ITURP WKH SHUVSHFWLYH RI WKH
FRH[LVWHQFH ZLWK DQG FRQ¥WHPSODWLRQ RI WKHVH SKH
QRPHQD EXW ZLWKRXW WKH QHHG WR GHFLSKHU WKHP
DvvLJQ DWWULEXWHV WR WKHP RU WDNH RZQHUVKLS RI WKHP

‘HIRFXVHG RQ LQYHVWLJDWLQJ ODQJXDJHV DQG
IRUPV RI H[TSUHVVLRQ WKDW WUDQVFHQG WKH EDUULHUV
EHWZHHQ VSHFLHY DQG HQFRXUDJH WKH UHVWRUDWLRQ RI
WKH ZHDYH WKDW ELQGV XV WRIJHWKHU DV OLYLQJ EHLQJV

,Q WKH /DERUDWRU\ ZH GR UHVHDUFK GHVLJQ DQG
EXLOG PDFKLQHVY DQG LQVWB®MXPHQWY RUJDQL]H H[SHGL
WLRQV DQG ¢HOGZRUN DQG ZH GHYLVH DQG SURGXFH
HIKLELWLRQV VRXQGVFDSHV DQG FROOHFWLYH OLVWHQLQJ
H[SHULHQFHY DPRQJ RWKHU DFWLYLWLHYV

Our approach values the signals over infornfa
WLRQ DQG SULYLOHJHV WKH VXEWOH RYHU WKH VWULGHQW
%DVHG RQ WKH VWXG\ RI UHVRQDQFH DV D IXQGDPHQWDO
SKHQRPHQRQ ZH H[SORUH WRH QDWXUH RI VRXQG HOHF
WULFLW\ PDJQHWLVP FKDRV DQG WLPH DV ZHOO DV WKH
VLIQDOV RI WKH VHD ZLQG FORXGV DQG VXQ :H DOVR
VWXG\ PLFUR%VHLVPLF PRYHPHQWY WKH HOHFWURPDJ%
QHWLF RVFLOODWLRQV RI WKH (DUWK DQG UDGLR IUHTXHQFLHV
IURP RXWHU VSDFH %XW HVSHFLDOO\ ZH H[SORUH WKH
PDQLIHVWDWLRQV DQG H[SUHVVLRQV RI WKH OLYLQJ EHLQJV
WKDW LQKDELW WKH SODQHWWQG ORRN IRU ZD\V RI FRPPX
QLFDWLQJ ZLWK WKHP
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FRITZIA IREZAR

(Culiactn, Sinaloa, MZxico, 1977)
Los temas que elijo giran alrededor de un conjunto de criterios
con una constante que se centra en elegir temiticas en las que se
puedan generar preguntas complejas alrededor del concepto de
valor. Muy especialmente me interesan temas en donde el valor
sea cuestionado en relaci—n a su efecto en lo social, lo que me ha
permitido navegar en muy diversos territorios de interZs; descu
briendo y evidenciando lo sutil o brutal del impacto que muchas
pricticas industriales, legales, pol'tico-econ—micas, tienen
directamente en la vida de los individuos.

Concentro mis esfuerzos creativos en bltrar la informaci—n
hasta su estado crudo, es decir, lejos de procesar acen mis la
informaci—n de las ampl’'simas investigaciones; trato de crear un
extracto de estos intereses. Hago la bcesqueda de materiales que
aporten signibcado simb—Ilico a la obra desde la pureza de su

constituci—n matZrica, dejando para la disposici—n o manipulaci—n

de los materiales una funci—n comunicativa al servicio de cada
proyecto. Las dibcultades mts comunes esttn relacionadas con
la simplibPcaci—n, con encontrar el estado mis claro y sencillo de
lo que deseo comunicar, muchas veces esto es resuelto tomando
riesgos como el de utilizar la obliteraci—n o el ocultamiento en el
resultado Pnal.

Aspiro dePnitivamente a que mi obra pueda ser le'da/

interpretada por el mayor ncemero posible de personas sin distinguir

clase, raza, ni condici—n social o educativa. @igam al

momento de la creaci—n de los proyectos, estos no son generados
en un ditlogo con un grupo selecto o especializado, aunque acepto
gue la complejidad de algunas capas de informaci—n sertn mis
accesibles a unas personas que a otras, sin embargo, cree contun
dentemente en la posibilidad de la creaci—n de un arte que aun

en su complejidad aspire a ser democrittico.

En mis procesos, el mecanismo mis efectivoy a la vez mis
simple Nutilizado en la mayor’a de los grandes descubrimientos
transformadores de la vida de la humanidadN es la observaci—n:
estar alerta atendiendo mi entorno, es sin duda la base de toda mi
metodolog’a creativa. Ejercer como individuo que forma parte de
una sociedad con conciencia constante casi sin parpadear, es el
mZtodo que utilizo, sin dejar de lado la participaci—n de la frustra

ci—n, la rabiay la empat’a como gu’as para la selecci—n de asuntos

particulares, lo simb—Ilico aparece poco a poco cuando cargas de
signibcado las cosas, los materiales, los espacios, las acciones.
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7KH WRSLFV , FKRRVH DUH UHODWHG WR D VHW RI FULWHULD
ZLWK D FRQVWDQW IRFXV RQ VHOHFWLQJ VXEMHFWYVY WKDW
JHQHUDWH FRPSOH[ TXHVWLRQV UHJDUGLQJ WKH FRQFHSW

RI YDOXH , DP SDUWLFXODUO\ LQWHUHVWHG LQ VXEMHFWYV
ZKHUH LGHDV RI YDOXH DUH TXHVWLRQHG LQ UHODWLRQ WR
WKHLU LPSDFW RQ WKH VRFLDO 7KLV KDV DOORZHG PH

WR QDYLJDWH DUHDV RI LOQOWHUHVW GLVFRYHULQJ DQG GHPRQ%

VWUDWLQJ WKH VXEWOHW\ RU EUXWDOLW\ RI WKH GLUHFW LPSDFW

WKDW PDQ\ LQGXVWULDO OHJDO DQG SROLWLFDO%HFRQRPLFDO
SUDFWLFHYVY KDYH RQ WKH OLYHV RI LQGLYLGXDOV

, FRQFHQWUDWH P\ FUHDWLYH HgRUWY RQ (¢OWHULQJ
LQIRUPDWLRQ XQWLO LW V LQ LWV UDZ VWDWH ,Q RWKHU ZRUGV
far from processing even more the information from
HIWUHPHO\ YDVW LQYHVWLJDWLRQV , WU\ WR FUHDWH DQ
HIWUDFW IURP WKHVH LQWHUHVWY |, VHDUFK IRU PDWHULDOYV
WKDW SURYLGH V\PEROLF PHDQLQJ WR WKH ZRUN EDVHG
RQ WKH SXULW\ RI WKHLU SK\VLFDO FRQVWUXFWLRQ ,Q WKH
DUUDQJHPHQW DQG PDQLSXODWLRQ RI WKH PDWHULDOV ,
seek a communicative function in the service of each
SURMHFW 7KH PRVW FRPPRQ GLWFXOWLHV KDYH WR GR
ZLWK VLPSOL{FDWLRQ ZLWK LGHQWLI\LQJ WKH FOHDUHVW DQG
VLPSOHVW YHUVLRQ RI ZKDW , GHVLUH WR FRPPXQLFDWH
, lTUHTXHQWO\ UHVROYH WKLV E\ WDNLQJ ULVNV OLNH PDNLQJ
XVH RI REOLWHUDWLRQ RU FRQFHDOPHQW LQ WKH RXWFRPH

, GH{;, QLWHO\N GHVLUH P\ ZRAUN WR EH UHDG RU LQWHU
SUHWHG E\ WKH ODUJHVW SRVVLEOH QXPEHU RI SHRSOH
UHJDUGOHVV RI WKHLU FODVV UDFH VRFLDO FRQWH[W RU
HGXFDWLRQDO KLVWRU\ $W WKH PRPHQW RI WKH FRQFHS
WLRQ RI P\ SURMHFWYVY WKH\ DUH QRW JHQHUDWHG EDVHG
RQ D GLDORJXH ZLWK DQ H[FOXVLYH RU VSHFLDOL]JHG JURXS
+RZHYHU , DGPLW WKDW WKH FRPSOH[LW\ RI VRPH OD\HUV
RI LQIRUPDWLRQ ZLOO LQGHHG EH PRUH DFFHVVLEOH WR
VRPH SHRSOH WKDQ WR RWKHUV

IHYHUWKHOHVYV , VWURQJO\%®HOLHYH LQ WKH SRVVLELOL
W\ RI FUHDWLQJ DUWZRUNV WKDW GHVSLWH WKHLU FRPSOH]
LQWHQG WR EH GHPRFUDWLF

,Q P\ SURFHVVHVY WKH PRVW HqHFWLYH DQG DW WKH
VDPH WLPH VLPSOHVW PHFKDQLVP'XWLOL]J]HG LQ PRVW
RI WKH JUHDW GLVFRYHULHV WKDW KDYH WUDQVIRUPHG
WKH OLIH RI KXPDQLW\'LY REVHUYDWLRQ EHLQJ YLJLODQW
DZDUH RI P\ VXUURXQGLQJV 7KLV LV XQGRXEWHGO\ WKH
EDVLV RI P\ ZKROH FUHDWLYH PHWKRGRORJ\ $FWLQJ DV
DQ LQGLYLGXDO ZKR LV SDUW RI D VRFLHW\ ZLWK UHOHQWOHVV
FRQVFLRXV DWWHQWLRQ DOPRVW ZLWKRXW EOLQNLQJ LV WKH
PHWKRG , HPSOR\V'ZLWKRXW IRUJHWWLQJ WKH UROH
SOD\HG E\ IUXVWUDWLRQ UDJH DQG HPSDWK\ DV JXLGHYV
WR VHOHFW VSHFL¢F LVVXHV 7KH VI\PEROLF HOHPHQW JUDG%
XDOO\ DSSHDUV ZKHQ \RX DVVLJQ PHDQLQJ WR WKLQJV
PDWHULDOV VSDFHV DQG DFWLRQV
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TANIA PfREZ CIRDOVA Escucho como, en algcen momento en el pasado,

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1979) la ropa hecha para mujeres no ten’a bolsillos. Los
vestidos y faldas eran completamente lisos, sin lugar
El estudio para guardar. Los bolsillos eran solo para quien ten’a

las llaves, el dinero, el poder. Imagino todos esos
Normalmente llego temprano, me hago un cafZy bolsillos en el desierto.
despuZs reviso calendarios y algunas listas de cosas Una amiga me platic— que las mtquinas que
por hacer. Tengo cajas con materiales que arrastro pulen los coches de lujo esttn hechas de plumas de
desde hace varios a—0s; cajas que me han acompa-aadstruz. Solamente usan las plumas de las hembras,
en distintas mudanzas llenas de productos para hades machos pelean y sus plumas no son subciente
moldes, pastas cerfmicas, maderas, metales, rolloswente suaves para sacar brillo a los Rolls-Royce,
papel empolvados y decolorados por el sol. Al fonddercedes, Bentley, Porsche, y Lexus. Las granjas de
de la bodega tengo una ventana grande que sol’'a eatgstruces estin en ¢frica, los talleres de pulido en
en mi casa. Cuando la reemplazamos por una ventahgoen lugar en Suiza. Busco el lugar exacto. Es un
doble para evitar el ruido de la calle la guardZ pensgaisaje perfecto, con monta—as, un lago y el cielo azul
fundirla algeen d’a. En una pared, un panel cen herigarecido ascreenshotle una computadora.
mientas para cortar, pulir, pegar, medir, etc. Afuera, en la calle, se escucha un altavoz. El
Como las cosas que acumulo en el estudio, vendedor de un peri—dico amarillista dice que balearon
tambiZn tengo algunas historias que colecciono cora un hombre a tan solo unas cuadras del estudio. Era
la esperanza de usarlas algcen d’a. un turista, umBuencea quien estaban entrevistando
Como Zsta: la historia de una isla en donde eken el patio de un hotel. El conductor de una motocicle
dinero exist'a en forma de aros de piedras monumetdde dispar—. Los vecinos se consuelan porque el
les. Quien ten’a dinero necesitaba rodar varias toneéssesinato fue premeditado. Leo las noticias, me
das hasta llevar el monolito frente a su casa. Las preocupo, me distraigo, las transcribo. Me imagino ese
colecciones de piedras quedaban como fachadas, peri—dico pulverizado, formando parte de los estratos
mostrando a los vecinos la riqueza de cada familia. de la tierra, desintegrindose junto con toda la ropa sin
Hacer negocios con las islas cercanas implicaba el usar y los documentos triturados.
riesgo de hundirse al intentar transportar la piedra en En un taller de vidrio soplado entiendo que las
los peque—os barcos de madera que usaban. formas dependen de la capacidad pulmonar de quien
Llamo a una compa—'a que se dedica a destrli@s sopla. Pienso en mi hijo aprendiendo a nadar.
informaci—n privada. En esta empresa tienen mqumagino que soplar vidrio es como aguantar la respira
industriales que trituran documentos con direccionesi—n bajo el agua.
estados civiles, telZfonos, copias de identibcaciones,
prmas, c—digos postales etc. Destruyen tambiZn
tarjetas de crZdito, contratos, acuerdos, renuncias.
Pulverizan burocracia caduca, digitalizada y obsoleta.
Hablo por telZfono, quiero saber de quZ color resulta
el polvo, cuintas toneladas generan al mes, Apuedo
comprar un poco de los residuos?
Otra historia: en alguna parte del desierto cerca
del Polo Sur hay hectfreas de pacas de ropa, cerros
de poliZster, de ropa usada y nueva que dio la vuelta al
mundo perdiendo en cada parada un poco mis de su
valor hasta terminar en ese paisaje inh—spito y solita
rio. Monta—as que crecen y al mismo tiempo se
desintegran hasta formar parte de los estratos del
subsuelo. Busco la ubicaci—n precisa en Google Maps,
el cursor no alcanza, como si no hubieran digitalizado
justo esas coordenadas. A lo lejos, solo se ve una
sombra entre los kil—metros de arena. Supongo que es
ah’. Sigo el camino para llegar al pueblo mts cercano.
A las orillas de la carretera camina una familia. Quiero
ver sus caras pero el zoom no se acerca lo subciente.
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The studio DQG VNLUWV ZHUH FRPSOHWHO\ VPRR
WR KROG DQ\WKLQJ 3RFNHWV ZHUH U
, XVXDOO\ DUULYH HDUO\ LQ WKHKFRKDGQVKADWHWRWHKH PRQH\ WKH S
DQG WKHQ FKHFN P\ FDOHQGDUVDDQGWK R %I S PRNVIMWY LRDWKH GHVHUYV
ER[HV RI PDWHULDO WKDW ,TY% FDHUUHBQA \N K FPLHQ R W R/GIG HPHH WKDW V
DO \HDUV WKURXJKRXW P\ YDULSRKOLFKYBX[XBER[HYUNMODWBIKE PDGH ZLWK
ZLWK PROG%PDNLQJ SURGXFWV 7TKOID\XGHHFHY\RHEZRAB RQWULFK IHDW
PHWDO DQG GXVW\ UROOV RI \HQIRVZ H® SO 8MAK H Q@ W R HVKBIEN IHDWKH
Rl P\ VWRUDJH VSDFH , KDYH D GHRRPHIK VMRS R KLUQRPSRODOV%5R\FH OHU
KRXVH :KHQ ZH UHSODFHG LW ZBRWKVDP KFRX EBIDQH®6 JIW[XNMH G/ KH RVWULFK |
ZLQGRZ WR UHGXFH VWUHHW QRWWKH $ RIGISWK LW ZIRNUKN WKKRISY VRPHZKF
LGHD RI PHOWLQJ LW GRZQ VRPHGRRRQOXW RHKHADHIO FW KOHRHHDIWWLRQ ,W{
D SDQHO ZLWK WRROV IRU FXWWAIQVNK PRXIOMDRQVIOXQDRNH DQG D EO:
PHDVXULQJ HWF FRPSXWHU GHVNWRS EDFNJURXQG
-XVW OLNH WKH WKLQJV , DFFXPX®OWWH HORW KWMKWHWHWWVELRHW D ORXG
, DPOVR KDYH VWRULHYV WKDW , FRODWE W$ 2L WWKOWRKH RREIMSDISHU YHQG!
XVLQJ WKHP VRPHGD\ PDQ ZDV JXQQHG GRZQ D IHZ EORFNYV
JRU LQVWDQFH WKH VWRU\ RHB@EZDVAD QYR XZKIHIMH D@ QWAXHWQFHU Zt
VWRQH ULQJYV ZHUH XVHG DV PR@HNMZIHR § Q WAIHVKRRKR@QHDUG RI D KRW|
QHHGHG WR UROO VHYHUDO WR@WRWRUHWMNWYKRW RRRRDHLMVKMMLIKERU
WR WKHLU IURQW GRRU 7KH GWRGOE® VRO GCSREQWLR QR XMW RPDLDW LW ZDV
WKHUH DV IDFDGHYVY VKRZLQJ RqQWKKHQAHD/OWKRHW HBEKLHG , JHW GLV
IDPLO\ WR WKH QHLJKERUV 7UDGUWKHPZLWROHDQWEWKV®IMHZVSDSHU S
ZRXOG SRVH WKH ULVN RI VLQNLRQWRKMW KR IDODAHARRBHYKH HDUWK GH
ERDWYV XVHG E\ WKH LQKDELWDQ@MVWO WKH XQXVHG FORWKHYV DQG VKUF
, FDOO D FRPSDQ\ GHGLFDWHG W CHOVWYVRWBORHIQYJ ZRUNVKRS |
VRQDO LQIRUPDWLRQ $W WKLV MRPEDRUPYKEHSIHY ® RQ A BXQJ FDS
WULDO SDSHU VKUHGGHU IRU WKHNVELYHNRVERXRV BR¥FRRPHOMDU QLQJ KR
FRQWDLQLQJ DGGUHVVHV PDULWPDJV QB WX\DW ERRHZ LQXIPEHDWY LV OL
FRSLHVY RI LGHQWL¢{(FDWLRQ FDUBWHNWKXKQOWNXHWBHXD WMFHSUFRGHV
HWF ,W DOVR GHVWUR\V FUBKGLW FDUGV FRQWUDFWV DJUHH
PHQWY DQG UHVLIJQDWLRQ OHWWHUV 7KH\ SXOYHUL]H H[%
SLUHG GLJLWDOL]HG DQG REVROHWH DUWLIDFWV RI
EXUHDXFUDF\ , SKRQH WKHP , ZDQW WR NQRZ ZKDW
FRORU LV WKH UHVXOWLQJ G%VW" +RZ PDQ\ WRQV DUH JHQ
HUDWHG PRQWKO\" $QG FDQ , EX\ VRPH RI WKH VFUDSV"
$QRWKHU VWRU\ 6RPHZKHUH LQ WKH GHVHUW FORVH
WR WKH 6RXWK 3ROH WKHUH DUH DFUHV RI EXQGOHV RI
FORWKLQJ PRXQWDLQV RI SRO\HVWHU VHFRQG%KDQG DQG
QHZ FORWKHV WKDW KDYH WUDYHOHG DURXQG WKH ZRUOG
losing a little bit of their value at each stop until they
¢cQDOO\ HQG XS LQ WKLV LQKRVSLWDEOH DQG VROLWDU\ ODQG
VFDSH'PRXQWDLQV WKDW JURZ DQG DW WKH VDPH WLPH
GLVLQWHJUDWH GHFRPSRVLQJ LQWR WKH VWUDWD RI WKH
VXEVRLO ,fP ORRNLQJ IRU LWV H[DFW ORFDWLRQ LQ *RRJOH
0ODSV EXW WKH FXUVRU FDQYWoUHDFK LW DV LI WKRVH VSHFLI
LF FRRUGLQDWHY KDGQfW EHHQ GLJLWL]JHG ,Q WKH GLVWDQFH
RQO\ D VKDGRZ FDQ EH GLVW®%QJXLVKHG DPRQJ WKH NLOR
PHWHUV RI VDQG 6R , JXHVV LWV WKHUH , IROORZ WKH
SDWK WR UHDFK WKH QHDUHVW WRZQ $ IDPLO\ ZDONV
DORQJVLGH WKH URDG , ZDQW WR VHH WKHLU IDFHV EXW
, FDQYW J]RRP LQ RQ WKHP WKDW FORVH
,IYH KHDUG WKDW WKHUH ZDV D WLPH LQ WKH SDVW
ZKHQ ZRPHQYVY FORWKLQJ KDG QR SRFNHWV 7KH GUHVVHV
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DIEGO PfREZ

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1975)
AQue quiZn es Diego PZrez?

Nac’ en Mexico D.F. en 1975.

Crec’ en Mixcoac en una colonia popular donde acud’ a
una escuela primaria privada tradicional, pretenciosa y mediocre.

Aprend’ ripido a reconocer en los trayectos caminando
de regreso de la escuela a quienes intentar'an asaltarme, es decir
guitarme mi reloj, mi chamarra o mis tenis. Aprend’ a conbar en
el instinto.

Mi padre era maestro e investigador de un instituto de la
Universidad, mi madre ama de casa, corredora de inmuebles y
pintora amateur.

La palabra arte no entr— a mi diccionario sino hasta media
dos de la preparatoria, cuando comencZ a estudiar fotograf’a en un
centro cultural en el centro de Coyoacin.

Mis tarde, al terminar la preparatoria y mientras terminaba
mis estudios mis formales en fotografa, intentZ estudiar leyes,
dise—o industrial y comunicaci—n, sin terminar nihguna.

ComencZ a trabajar de asistente de fotograf'a y pronto
comencZ a hacer mis propios encargos profesionales. Pude salirme
de casa de mis padres y montar, mts o menos, un estudio de
fotograf’a. Tomaba muchos encargos para poder solventarme
y realizar mis propias series o proyecttos.

As’ fue que esa palabra inc—moda y a veces odiosa, pas— a
representar un lugar de recreo, de sosiego y recogimiento, donde
pod’a estar solo, hacer y decir lo que me plac’a, y curarme de las
cosas que me afectaban.

Un tiempo pensZ, y a veces lo sigo haciendo, que el arte
puede ser una herramienta para cambiar cosas que no esttn bien,
una palanca con la que te ayudas para mover esas cosas pesadas,
0 por lo menos se—alarlas y llamar la atenci—n hacia ellas.

Una serie de accidentes divertidos y azarosos me fueron
llevando de la foto hacia la escultura y de regreso, a veces pasando
por el dibujo y la pintura hasta traerme a este gozoso estarcamien
to o remanso, por llamarlo de alguna manera, que otros llaman
madurez o estilo.

Actualmente trabajo mucho con piedra, elaboro una serie
de bancas con formas de animales y otra, de piezas que plasman
lugares imaginarios a peque—a escala con representaciones
arquitect—nicas, una suerte de maquetas en piedra.

Los temas que me interesan ahora Naparte de esos temas
gue creo que interesan a todos los hombres (es decir, el tiempo, la
muerte, la vejez, el amor, el deseo)N son la paz, la ciudad y nues
tras formas de convivendia.
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KR LV '"LHJR 3pUH]" , DbGG VRPH IHDWXUHV UHPRYH RWKHUV RU HYHQ FKDQJH
WKH WLWOH
, ZDV ERUQ LQ OHJ[LFR &LW\ EDFN L@XUUHQWGOBY XN LZRUNLQJ D ORW ZLWK URFNV TP
OL[FRDF LQ D ZRUNLQJ%FODVV mdkibhd &Kfeied 6f BeRcheZ iK théJdHape of animals
DWWHQGHG D SULYDWH HOHP EQ WO G \D\FRKWR R IO UWKHDUN ZD R IWSLHGEIHY UHSUHVHQWLQJ LPDJLQDU\
WLRQDO SUHWHQWLRXV DQG PIO@DFHYHDW D PLQLDWXUH VFDOH D NLQG RI DUFKLWHFWXUDO
6RRQ , OHDUQHG WR UHFRJQPRIGHCORLIRX BB QHU\ WR
URE PH RQ P\ zD\ KRPH IURP VFKRRIXHZWRHRKWGDP LQWHUHVWHG LQ QRZ'EHVLGHV
WU\ WR WDNH P\ ZDWFK P\ MDFNWHKR VRHUWR SLGFNDNWKNVQN HYHU\ PDQ LV LQWHUHVWHG LQ *,f P
, OHDUQHG WR UHO\ RQ P\ LQVWWPFRMNWNY.QJ DERXW WLPH GHDWK ROG DJH ORYH GHVLUH+'DUH
O\ IDWKHU zZzDV D SURIHVVRU B®® ARHWIBK FKAMW IDRG RXU IRUPV RI FRH[LVWHQFH
D XQLYHUVLW\ LOQVWLWXWH P\ PRWKHU ZDV D KRXVHZLIH
UHDO HVWDWH DJHQW DQG DPDWHXU SDLQWHU
7KH ZRUG 3DUW’™ ZDVQYW HYHQ LQ P\ GLFWLRQDU\
XQWLO WKH PLGGOH RI KLIJK VBKRRO ZKHQ , VWDUWHG VWXG\
ing photography in a cultural center in the center
RI &R\RDFDQ
/IDWHU DIWHU ¢(QLVKLQJ KLJK VFKRRO DQG ZKLOH
¢QLVKLQJ PRUH IRUPDO FRXUVHV LQ SKRWRJUDSK\ , WULHG
VWXG\LQJ ODZ LQGXVWULDO GHVLJQ DQG FRPPXQLFDWLRQ
EXW , QHYHU ¢(QLVKHG DQ\ RI WKHP
, VWDUWHG WR ZRUN DV D SKRWRJUDSK\ DVVLVWDQW
DQG VRRQ , ZzZDV DEOH WR VWDUW WDNLQJ RQ P\ RZQ MREV
, ZDV DEOH WR OHDYH P\ SDUHQWTfV KRXVH DQG HVWDEOLVK
PRUH RU OHVV P\ RZQ SKRWRJUDSK\ VWXGLR , WRRN
RQ D ORW RI ZRUN WR VHWWOH P\ GHEWY DQG FDUU\ RXW
P\ RZQ VHULHY DQG SURMHFWYV
7KDW ZDV KRZ WKDW XQFRPIRUWDEOH VRPHWLPHYV
WHGLRXV ZRUG':DUW 'FDPH WR UHSUHVHQW D VSDFH RI
UHFUHDWLRQ D SODFH RI SHDFH DQG VHFOXVLRQ ZKHUH ,
FRXOG EH DORQH GR DQG VD\ ZKDWHYHU , ZDQWHG WR DQG
KHDO IURP DOO WKH WKLQJY WKDW DgqHFWHG PH
JRU D ZKLOH , WKRXJKW DQG VRPHWLPHYVY , VWLOO GR
WKDW DUW FRXOG EH D WRRPWWR FKDQJH WKLQJV WKDW DUHQ
RND\ D OHYHU WKDW FRXOG KHOS \RX PRYH KHDY\ WKLQJV
RU DW OHDVW SRLQW WKHP RXW DQG FDOO DWWHQWLRQ WR WKHP
$ VHULHV RI UDQGRP KDSS\ DFFLGHQWYV WRRN PH
IURP SKRWRJUDSK\ WR VFXOSWXUH DQG EDFN DJDLQ
VRPHWLPHY SDVVLQJ WKURXJK GUDZLQJ DQG SDLQWLQJ
XQWLO , HYHQWXDOO\ DUULYHG DW WKLV MR\IXO VWDQGVWLOO RU
RDVLV'LI \RX ZDQW WR FDOO LW WKDW'ZKLFK RWKHUV FDOO
PDWXULW\ RU VW\OH
, WKLQN RI P\ SLHFHV DV PQ HYHU%RQJRLQJ XQ¢Q
LVKHG SURFHVVHVY ZKLFK FDQ EH FRQWLQXRXVO\ PRGL¢{HG
QRW RQO\ WR DYRLG WKHP EHFRPLQJ D ¢QLVKHG SURGXFW
DQRG WKHUHIRUH D FRPPRGLW\ ZLWK WUDGLQJ YDOXH'D
GHDG DQG FROOHFWLEOH REMHFW LQ RWKHU ZRUGV'EXW
EHFDXVH , FRQVLGHU WKHP DV DOPRVW OLYLQJ HQWLWLHYV
ZKLFK DUH ERUQ DQG JURZ XS DQG WKLV RI FRXUVH
PDNH WKHP ULFKHU DQG QDWXUDOO\ PRUH FRPSOLFDWHG
IRU WKRVH ZKR LQWHQG WR VHOO WKHP :KDW GR , PHDQ
E\DOO WKLV" 7KDW , RIWHQ FRPH EDFN WR P\ SLHFHV'LI
WKH\fUH VWLOO LQ P\ SRVVHVVLRQ'DQG PRGLI\ WKHP
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STfPHANIE JANAINA

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1984)

Sobre esilencioy elfuturg dos conceptos constantes en mi obra,
dir'a que el futuro nunca llega y que el silencio simplemente no
existe. Ambos son sumamente elitistas, solo unos cuantos privile
giados pueden gozarlos. Trabajar con el silencio y el futuro implica
perder el miedo de no llegar a nada, de construir para Nal instante
mismo que es creadoN derrumbarlo todo. Y eso es lo que me llama
la atenci—n en ambos conceptos: su materialidad imposible. Si
eliminamos todo romanticismo, silencio y futuro, estamos destina
dos a llevarnos al fracaso y en mi caso, prefer’ aceptarlo, abrazarlo
y ver a d—nde nos lleva este baile lento y pegadito que venimos
practicando con perseverancia el fracaso y yo.

Ademis le tengo miedo a las palabras, por algo soy bailarina.
Hay una radicalidad en la palabra hablada o escrita que me aterra,
ya que ambas pueden ser fulminantes. Aun as’, siempre estfn
presentes en mis obras, es una forma de cazar al fantasma. En esta
cacer’a que propongo se generan dos presas: una individual y otra
colectiva. Por un lado, usar ciertos conceptos y desmenuzarlos
desde la escritura me permite sobrecargarme de signibPcados para
despuZs hacer un trabajo de sustracci—n en busca de las palabras
mis abladas y penetrantes que den forma a mis acciones. Esto lo
debno como untensverberaci—pagana, una uni—n mis 'ntima
con el espectador en la que Cnuestros corazoneskE son traspasados
por la acci—n propuesta d¥ndole un signibcado o lectura mis
individual y subjetiva.

Creo que sin palabras mis obras ser'an insoportablemente
ensordecedoras, sobre todo para m’.

Por otro lado, creo que nunca he trabajado realmente sola,
aprendo mejor desde lo colectivo, aunque todos mis procesos
terminan por ser individuales, hasta en los que voy acompa—ada.

El arte propicia crear bcci—n y muchas veces es ah’ donde
se devela la verdad o la realidad: jugar con el imaginario, dejarse
desbordar por ZI permite liberarse y encontrarse. Para m’ ese es
el rol del arte y el objetivo de todo lo que comparto, o dicho de otro
modo, he ligado el arte a una boesqueda de autonom’a.

230 STfPHANIE JANAINA

231



232 STfPHANIE JANAINA 233



234

STfPHANIE JANAINA

5HIJDUGLQJ VLOHQFH DQG WKH IXWXUt
FRQFHSWV LQ P\ ZRUN , ZRXOG VD\ W
FRPHVY DQG VLOHQFH VLPSO\ GRHV QF
ERWK HWUHPHO\ HOLWLVW RQO\ FHU
JHW WR HQMR\ WKHP :RUNLQJ ZLWK W
VLOHQFH DQG WKH IXWXUH PHDQV OR
DUULYLQJ DW DQ\WKLQJ RI EXLOGLQJ
WR'DW WKH YHU\ LQVWDQW RI LWV FR
GRZQ $QG WKDW LV ZKDW GUDZV P\ D
FRQFHSWV WKHLU LPSRVVLEOH PDWH
DZD\ DQ\ NLQG Rl URPDQWLFLVP VLO}
DUH GHVWLQHG WR OHDG XV %R IDLO:
FHUQHG , SUHIHU WR HPEUDFH WKLV
VORZ DQG LQWLPDWH GDQFH%WKDW ID
VLVWHQWO\ SUDFWLFLQJ WDNHV PH
%HVLGHV ,fP DIUDLG RI ZRUGV 7K
ZK\ , DP D GDQFHU 7KHUHYV D UDGLFI
DQG ZULWWHQ ZRUG WKDW WHUUL¢HV
EH GHYDVWDWLQJ <HW WKH\JUH VWLC
ZRUN ,WTV D ZD\ Rl KXQWLQJ WKH JKF
WKDW , SURSRVH WKHUH LV DQ LQGL"
FROOHFWLYH SUH\ 2Q RQH KDQG XVL
DQG WDNLQJ WKHP DSDUW WKURXJK Z
RYHUORDG P\VHOI ZLWK PHDQLQJ DQG
RI VXEWUDFWLRQ VHHNLQJ WKDUSHU
LQJ ZRUGV WR VKDSH P\ DFWLRQV , G
SDJDQ HFVWDWLF VWDWH D PRUH LQ\
WKH VSHFWDWRU ZKHUH *RXU KHDUW
SURSRVHG DFWLRQ JLYLQJ LW D PRUHI
VXEMHFWLYH PHDQLQJ RU UHDGLQJ
, WKLQN WKDW ZLWKRXW ZRUGV P
EH XQEHDUDEO\ GHDIHQLQJ DERYH D¢
2Q WKH RWKHU KDQG , EHOLHYH W
UHDOO\ ZRUNHG DORQH , OHDUQ EHW
FRQWH[W HYHQ LI DOO P\ SURFHVVHYV
YLGXDO'HYHQ WKRVH ZKHUH ,fP DFFR
$UW IRVWHUV WKH FUHDWLRQ RI ¢F
WKHUH ZKHUH WUXWK RU UHDWKW\ LV
WKH LPDJLQDU\ OHWWLQJ LWRRYHUWI
I[UHH \RXUVHOI DQG ¢QG \RXUNOMH )R
RI DUW DQG WKH SXUSRVH RKHYHU\W}
ZRUGV ,1YH FRQQHFWHG DUW ZLWK D
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TOM¢S DEAZ CEDE, O

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1983)

Crec’ en un entorno estZril culturalmente, con en el que siempre fue
dif'cil identibcarme y relacionarme. Decid’ estudiar arquitectura 'y

en la universidad descubr’ que ten’a abnidad y habilidades creativas
y pltsticas. EncontrZ que la prictica real y cotidiana de la arquitec
tura era complaciente, extremadamente jertrquica, completamente
acr’'tica 'y con una m’nima profundidad creativa.

Tengo un interZs profundo por lo material y I tetgusta
hacer mis propias obras y que el proceso impligdesarrollo
manual. TambiZn me interesa la materialidad c@mmar—n no
inherente a los objetos: su importancia e impatieda experien
cia humana son determinados mediante un proceisd poaltural,

y por lo tanto son cambiantes dependiendo delyweganomento.
Con frecuencia los materiales que uso se reladie@nma 'ntima
con los temas de los que habla mi obra, y quesirestienan con
vivencias personales: el barro, las plantas, ebguel agua son
algunos de ellos. Me interesan las historias paguean—nimas,
los momentos de vulnerabilidad e incertidumbrsjdtesmas rotos
0 abiertos; las grietas y las relaciones que hegdiferentes tipos
de objetos; entre cuerpos y objetos; entre cudrpognos y no
humanos. Exploro la representaci—n, la identigadies y la
vulnerabilidad.

Para m’ la idea de cuerpo no se limita solo a una entidad
f'sica. El cuerpo es tambiZn una dimensi—n o entidad social, pol'tica,
econ—mica y cultural. Creo que la noci—n que se tiene del cuerpo
en la cultura contemporinea se proyecta directamente sobre la
interpretaci—n que tenemos de la naturaleza, as’ como estructuras
de relaci—n dePnidas desde la cultura y el sistema econ—mico. Esas
dintmicas son con las que trabajo: el entorno o el paisaje no es un
tel—n de fondo y pasivo para la explotaci—n o actividad humana, es
una fuerza dintmica que moldea y debne la experiencia.

He descubierto sobre la marcha cutles son los temas
fundamentales que me interesan y que a su vez son los mismos
gue me hicieron acercarme al arte. Reconozco una certeza y una
arrogancia patZtica en la cultura contemporfnea dominante.

Una especie de castillo de naipes a punto de colapsar.
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, JUHZ XS LQ D FXOWXUDOO\ VWHULOH HQYLURQPHQW WKDW
DOZD\V KDG GLWFXOW\ LGHQWLI\LQJ ZLWK , GHFLGHG WR
VWXG\ DUFKLWHFWXUH DQG LQ FROOHJH , GLVFRYHUHG P\
FUHDWLYH DQG SODVWLF LQWHUHVWY DQG VNLOOV , IRXQG WKH
UHDO%ZRUOG GDLO\ SUDFWLFH WR EH LQGXOJHQW H[WUHPHO\
KLHUDUFKLFDO FRPSOHWHO\ XQFULWLFDO DQG WR KDYH
PLQLPDO FUHDWLYH GHSWK

, KDYH D GHHS LQWHUHVW LQ WKH PDWHULDO DQG WKH
WDFWLOH , OLNH WR PDNH P\ ZRUN P\VHOI DQG IRU WKH
SURFHVV WR LQYROYH PDQXDO FRQVWUXFWLRQ ,fP DOVR
LQWHUHVWHG LQ PDWHULDOLW\ DV D QRWLRQ QRW LQKHUHQW WR
REMHFWVY LWV UHOHYDQFH D®G HqHFW RQ WKH KXPDQ H[SH
ULHQFH DUH GHWHUPLQHG WKURXJK D VRFLDO DQG FXOWXUDO
SURFHVV DQG FRQVHTXHQWO\ FKDQJH DFFRUGLQJ WR SODFH
DQG WLPH 7KH PDWHULDOV , XVH DUH RIWHQ LQWLPDWHO\
UHODWHG WR WKH WKHPHV P\%ZRUN DGGUHVVHVY DQG VRPH
WLPHV UHVRQDWH ZLWK P\ SHUVRQDO KLVWRU\ &0OD\ SODQWYV
OHDWKHU DQG ZDWHU DUH VRPH RI WKHP ,fP LOQWHUHVWHG
LQ VPDOO VWRULHV DQRQ\PRXV VWRULHV PRPHQWYV RI
YXOQHUDELOLW\ DQG XQFHUWDLQW\ WKH EURNHQ RU RSHQ
VIVWHPV WKH FUDFNV DQG WKH UHODWLRQVKLSYVY EHWZHHQ
GLJHUHQW W\SHV Rl REMHFW& EHWZHHQ ERGLHV DQG RE
MHFWV DQG EHWZHHQ KXPDQ DQG QRQKXPDQ ERGLHV
, HISORUH UHSUHVHQWDWLRQ LGHQWLW\ SRZHU DQG
YXOQHUDELOLW\

,Q P\ YLHZ WKH LGHD Rl WKH ERG\ LV QRW OLPLWHG
WR D SK\WVLFDO HQWLW\ 7KBLBRIGADIOY DOVR D VRFLDO SR
HFRQRPLF DQG FXOWXUDO HQWLW\ , EHOLHYH WKDW WKH
QRWLRQ RI ERG\ LQ FRQWHPSRUDU\ FXOWXUH LV GLUHFWO\
SURMHFWHG RQWR WKH LQWHUSUHWDWLRQ WKDW ZH KDYH RI
QDWXUH DV ZHOO DV RQWR N®UXFWXUHV RI UHODWLRQ GH¢Q
E\ FXOWXUH DQG HFRQRPLF V\VWHPV 7KRVH DUH WKH
G\QDPLFV , ZRUN ZLWK WKH HQYLURQPHQW RU WKH
ODQGVFDSH LV QRW D SDVVLYH EDFNJURXQG IRU KXPDQ
H[SORLWDWLRQ RU DFWLYLW\ ,W LV D G\QDPLF IRUFH WKDW
PROGV DQG GH¢QHV H[SHULHQFH

$ORQJ WKH ZD\ ,fYH GLVFRYHUHG ZKDW IXQGDPHQWDO
WKHPHV ,fP LQWHUHVWHG LQ DUH WKH VDPH WKHPHV WKDW
EURXJKW PH FORVHU WR DUW , UHFRJQL]H D FHUWDLQW)\ DQG
D SDWKHWLF DUURJDQFH LQ WKH GRPLQDQW FRQWHPSRUDU\
FXOWXUH $ NLQG RI KRXVH RI FDUGVY DW WKH SRLQW RI
FROODSVLQJ

242 TOM¢S DéAzZ CEDE,O 243



'PERUD
Delmar




246

DfBORA DELMAR

DfBORA DELMAR

(Ciudad de MZxico, MZxico, 1986)
Para m’ el espacio es parte de la obra, es decir, es parte del material
con el que trabajo. Siempre tengo el reto de trabajar con espacios
diferentes y eso me emociona: llegar a construir una exposici—n y
explorar las posibilidades, utilizando las caracter’sticas f'sicas de
cada espacio.

Normalmente planeo mis exposiciones a partir del diflogo
con los galeristas o curadores, as’ como con ayuda de visitas y
mapas de las galer'as y bocetos que crekeatnhup La arquitec
tura tambiZn es un tema que he investigado conceptualmente
dentro de mi obra. Frecuentemente, utilizo como referencia la
arquitectura de los no-lugares N(neologismo nombrado por el
antrop—Ilogo francZs Marc AugZ que se rebere a espacios-antropol—
gicos de transici—n en los que pueden ocurrir cruces de relaciones
humanas (bancos, aeropuertos, centros comerciales y edibcios de
obcinas) donde las personas permanecen an—nimas)N Me interesan
las estrategias que se utilizan al dise—ar este tipo de espacios ya sea
para controlar el movimiento de personas o para inf3uenciar psicol—
gicamente por medio de colores, olores o0 sonido, a quienes transcu-
rren estos espacios.

Me interesa incorporar lenguajes y sistemas de producci—n
como el de objetos cotidianos y espec’Pcos a ciertos lugares o
contextos que no se encuentran dentro de lo que se considera
producci—n de arte comoen. Muchas de mis obras tambiZn las he
creado a partir de instrucciones o negociaciones. Al Pnal, tambiZn
al trabajar con otros, hay veces en que las cosas no salen como las
ten’as pensadas y la obra va tomando forma a partir de ciertas
decisiones estZticas que existen fuera de tu control. Para mi esas
Cfallask o CerroresE forman parte de la obra.

Por ejemplo, pafastles la exposici—n elang me interes—
cambiar las caracter’sticas f'sicas del espacm gheterminar c—mo
se percibir'a la obra y el Bujo del movimientigitintes.
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JRU PH WKH VSDFH LV SDUW RI WKH DUWZRUN , PHDQ
LWV SDUW RI WKH PDWHULDO , ZRUN ZLWK , DOZD\V KDYH
WKH FKDOOHQJH RI ZRUNLQJ ZLWK GLqQHUHQW VSDFHV
DQG WKDW H[FLWHV PH'DUULYLQJ LQ D SODFH WR PDNH DQ
H[KLELWLRQ DQG H[SORULQJ WKH SRVVLELOLWLHYV XVLQJ WKH
SK\VLFDO FKDUDFWHULVWLFV RI HDFK VSDFH

, XVXDOO\ SODQ P\ HIKLELWLRQV LQ GLDORJXH ZLWK
WKH JDOOHULVWY RU FXUDWRUV DQG ZLWK WKH KHOS RI YLVLWYV
WR WKH VSDFH ARRUSODQV Rl WKH JDOOHULHVY DQG PRGHOV ,
PDNH LQ 6NHWFKXS $UFKLWHFWXUH LV DOVR D VXEMHFW ,YYH
LQYHVWLIDWHG FRQFHSWXDOO\ LQ P\ ZRUN , I[TUHTXHQWO\
XVH WKH DUFKLWHFWXUH RI QRQ%SODFHV *D QHRORJLVP
FRLQHG E\ WKH JUHQFK DQWKURSRORJLVW ODUF $XJp
WR UHIHU WR WUDQVLWLRQDO VSDFHV ZKHUH FURVVLQJV RI
KXPDQ UHODWLRQVKLSY PD\ RFFXU ZKLOH SHRSOH UHPDLQ
DOQRQ\PRXV'VXFK DV EDQNV DLUSRUWY VKRSSLQJ
PDOOV DQG RwFH EXLOGLQJV®% DV D UHIHUHQFH TP LQWHU
HVWHG LQ WKH VWUDWHJLHVY XVHG WR GHVLJQ WKLV VRUW RI
VSDFH HLWKHU WR FRQWURO SHRSOHYV PRYHPHQWV RU
WR SV\FKRORJLFDOO\ LQAXHQFH SHRSOH ZKR FLUFXODWH
WKURXJK LW XVLQJ FRORU VPHOO RU VRXQG

, P LOQOWHUHVWHG LQ LQFRUSRUDWLQJ ODQJXDJHYV
DQG VI\VWHPV RI SURGXFWLRQ OLNH WKRVH RI VSHFL¢F
HYHU\GD\ REMHFWYV LQWR FHUWDLQ SODFHV RU FRQWH[WV WKDW
DUH QRW LQFOXGHG ZLWKLQ WKH FRPPRQ FRQFHSWLRQ
RI DUWPDNLQJ , DOVR FUHDWH PDQ\ RI P\ SLHFHVY EDVHG
RQ LQVWUXFWLRQV RU QHIJIRWLDWLRQV ,Q WKH HQG ZKHQ
\RXfUH DOVR ZRUNLQJ ZLWK RWKHU SHRSOH WKHUH DUH
WLPHV ZKHQ WKLQJV GRQYIW ZRUN RXW DV SODQQHG DQG
WKH ZRUN WDNHV VKDSH DFFRUGLQJ WR FHUWDLQ DHVWKHWLF
GHFLVLRQV WKDW DUH EH\RQG \RXU FRQWURO 7R PH WKRVH
3IDLOXUHV® RU *HUURUV® DUH SDUW RI WKH DUWZRUN

In the case ofCastles WKH H[KLELWLRQ DW /ODQR
, ZDV LQWHUHVWHG LQ FKDQJILQJ WKH SK\VLFDO FKDUDFWHULYV
WLFV RI WKH VSDFH LQ RUGHU WR GHWHUPLQH KRZ WKH ZRUN
ZRXOG EH SHUFHLYHG DQG WR LQAXHQFH WKH ARZ RI
PRYHPHQW RI WKH YLVLWRUYV
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TALLER30 Anemocordes la primera obra colaborativa de
(Guanajuato, MZxico) T30: una instalaci—n compuesta por un chelo modibca
Es un espacio colaborativo conformado por Marcelado para convertirse en un instrumento h’brido de
Armas, Daniela Edburg, Gilberto Esparza, Arthur Heugrdas y de viento, explorando por un lado, la hatura
Fork, Diego Liedo, Bruno Monsivais, Ivin Puig y Le##iea inmaterial del sonido como onda, y por otro, la
San Vicente, en San Miguel de Allende, Guanajuatas@®ridad material del instrumento en movimiento
trata de una cooperativa de artistas interdisciplinaresentr’fugoLa preponderancia de lo pequescel
cuyo trabajo integra arte, tecnolog’a, ciencia, sonidsegundo proyecto colaborativo, compuesto por varias
y dise—0. Ademts de ser un espacio de producci—mbras. A travZs de una lente sistZmica y emp#tica,
tiene como principal enfoque el desarrollo de proye&l conjunto de obras hacen uso de tecnolog’as, artes
tos transdisciplinarios as’ como la interacci—n comuwias, sonoras, electr—nicas, gribcas e instalaciones
taria a travZs de talleres, residencias, conversatoriosn el contexto de las humanidades ambientales,
y proyectos espec’bcos. invitando a re3exionar sobre la relaci—n interespecie
Taller30 surge originalmente como un espacidiumano-insecto.
de experimentaci—n, producci—n e investigaci—n con Actualmente Taller30 trabaja en un proyecto
un enfoque de colaboraci—n, intercambio y vinculagiar@ el espacio escult—iiaoen Tepoztltn Morelos,
de conocimientos y saberes. Busca generar ditflogosyestigando las cualidades mecinicas de materiales
cooperaci—n con instituciones culturales, acadZmiqaétreos para explorar procesos sonoros Naccesticos
y cient’bcas, poeblicas e independientes, colectivosy resonantesN as’ como la formulaci—n de relatos que
organizaciones civiles, artistas, cient’Pcos, cr'ticos, incorporen un acercamiento Ztico hacia el mundo
investigadores, educadores y hacedores para dar amineral, y a partir de ello, re3exionar sobre su relaci—n
conocer Taller30 como un espacio nodal que promusstiva en procesos vivos Y relativos al estado de la
nuevas formas de abordar el arte y su relaci—n connteente humana.
ciencia y la tecnolog’a. Taller30 agradece el apoyd-dedaci—n
T30 cuenta con distintas treas para apoyar elCalosaEspacio escult—rico Dydotmite Bur—
desarrollo de proyectos en residencia. Brindamos de Coleccionistas.
el acceso a infraestructura y acompa—amiento para
poder desarrollar proyectos de bioarte, electr—nica
y rob—tica Nartefactos y dispositivosN, procesos
visuales, sonoros o performativos experimentales,
de cara a provocar conversaciones multimediales.
La artista australiana Andrea Rassell desarroll—
dos proyectos en residencidie Society of
NanoBioSensing: Virtual Microsopyietual Atomic
Ensemblesque entrelazan nanociencia y tecnolog’a,
instalaciones de imagen en movimiento que exploran
la escala, la mediaci—n tecnol—gica, y la percepci—n
del dominio submolecular. Durante su periodo de
residencia, Andrea convers— con miembros de Taller30
y desarroll—, en colaboraci—n con ellos, artefactos y
dispositivos para crear emergencias audiovisuales.
h)3ar~ es un ciclo que se enfoca en gestar
sesiones de escucha alrededor de acciones sonoras
experimentales y talleres con artistas cuyo trabajo se
vincula a procesos que integran el sonido, la tecnolo
g'a, la ciencia, las artes electr—nicas, la imageny la
improvisaci—n. Desde 2018, se han realizado 14 ciclos
con la participaci—n de mis de 50 artistas procedentes
de diversos pa’ses. Este ciclo, cenico en su gZnero en
San Miguel de Allende, ha logrado formar un poeblico
local interesado en nuevas formas de experimentar
la escucha.
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7DOOHU ,:RUNVKRS - LV D FROWHRFEWHFRIPIlRR DPK\E EELG VWULQJ DQG ZLC
ODUFHOD $UPDV 'DQLHOD (GEXUZKFERBHSWRUNGDRPODRQH KDQG WKH
$UWKXU +HQU\ )RUN 'LHJIJR /LHGRI %BEXQR ORQN ZDDIHWDQG RQ WKH RW
,YIiQ 3XLJ DQG /HVOLH 6DQ 9L F Hawidl sar@rity Bf helrnstrohhe @ in centrifugal
GH $OOHQGH *XDQDMXDWR ,W 1V DY HR Ri®MRLEpoWerande Bfithe QiKWY HFR Q G
GLVFLSOLQDU\ DUWLVWYV ZKRVH ZRQ®ODIERW B WILDMWHS/UR WM F WRHIR P W KH
HQFH VRXQG GHVLIJQ DQG WHFERWRHOR RI ¥HXYHWDOORSFAHFHY DQG RSHU
EHLQJ D SURGXFWLRQ VSDFH WRH ZQUNYKRSIHQ W D OQKXPAXYLW®HHY 0D
LV WKH GHYHORSPHQW RI WUDQWDLQY/HRZDQO YV WMVWSHIRIMFHEF @/ BRID WKL F
FRPPXQLW\ LQWHUDFWLRQ W K% RXIKFHAR DANWHIR B3AH FKIQWRIORHI® DORQJ ZLV
FLHY DQG GLVFXVVLRQV WKH SHUIRUPLQJ VRXQG HOHFWURQL
2ULJLQDOO\ WKLV SURMHFW MFRHUBIAGE DV DQVWEBHHKRPDQ%LQVHFW |
H[SHULPHQWDWLRQ SURGXFWLRWH®DNVGLBRBVHKDEFK EDVHG
RQ D FROODERUDWLYH DSSURDFK &RXRGUWRMW GI{FKDAWIHUDQIGY ZRUNLQJ
OLQNDJH RI GLQHUHQW NLQGV RILOORZ ®HGRHXOBDOQX OH VS QEQJILQ 7HSR]\
W VHHNV WR JHQHUDWH GLD O R inxdstigatih@Gthe méecBanicaDanalitiR Qof geolddical
FXOWXUDO DFDGHPLF DQG VFLROWHURDQVW QWRUIWEHRW WE RWEKORUH W
SXEOLF DQG LQGHSHQGHQW % REGMWHKWLFRIXVWLFLIDQBUUBQRWD QW 7KH
WLRQV DUWLVWY VFLHQWLVW Vvolrdd th&/formulatibntoi/skbield thit khke\An éthi@ad F D %
WRUV DQG RWKHU PDNHUV DQG BRHIRD ALK VRRI GHKWH WRQHINHO ZRUOG D
7DOOHU NQRZQ DV D QRGDO VSDHAHKFWDBE R X RPIRWMVH D FQMLZY H% HODW L |
DSSURDFKHV WR DUW DQG LWV UFFHYIMW Y ROV MWK AL WM DWFH HRQ PMAKH K X P L
DQG WHFKQRORJ\ 7DOOHU LV JUDWHIXO IRU WKH VX
7 KDV GLQHUHQW DUHDV WR WKMLYMORYDVIRKQ@EIFWORSQ (VSDFLR (O
PHQW RI UHVLGHQF\ SURMHFWY DRGUBNWLAHDFRXHUY GMRROHFFLRQLVW
LQIUDVWUXFWXUH DQG JXLGD®FH WR DVVLVW LQ WKH GHYHORS
PHQW RI SURMHFWY UHODWHG WR ELRDUW HOHFWURQLFV DQG
URERWLFV'DUWLIDFWY DQG GMYLFHV'DQG IRU H[SHULPHQ
WDO YLVXDO VRQLF RU SHUIRUPDWLYH SURFHVVHV RULHQWHG
WRZDUGY SURYRNLQJ PXOWLPHGLD FRQYHUVDWLRQ
7KH $XVwWUDOLDQ DUWLVW $QGUHD 5DVVHO GHYHORSHG
WZR SURMHFWYV G XUh&Sodietyof UHVLGHQF\
NanoBioSensing: Virtual Microscop&s¥ii@al Atom &
ic EnsemblesZKLFK LQWHUWZLQH QDQRVFLHQFH DQG
WHFKQRORJ\ DQG PRYLQI%L®BDJIJH LQVWDOODWLRQV WR HJ
SORUH LGHDV RI VFDOH WHFKQRORJLFDO PHGLDWLRQ DQG WKH
SHUFHSWLRQ RI WKH VXEPROHFXODU ¢(¢HOG 'XULQJ KHU
UHVLGHQF\ $QGUHD ZDV LQ FRQYHUVDWLRQ ZLWK PHPEHUYV
RI'7 DQG LQ FROODERUDWLRQ ZLWK WKHP GHYHORSHG
REMHFWY DQG GHYLFHV WKDW SURGXFH QHZ DXGLRYLVXDO
SKHQRPHQD
K, bud D VHULHY RI HYHQWY RULHQWHG DURXQG
OLVWHQLQJ VHVVLRQV DQG H[SHULPHQWDO VRXQG DFWLRQV
LQ DGGLWLRQ WR ZRUNVKRSV ZLWK DUWLVWY ZKRVH ZRUN
LQYROYHVY SURFHVVHVY WKDW FRPELQH VRXQG LPDJH
VFLHQFH DQG WHFKQRORJ\ WKH HOHFWURQLF DUWV DQG
LPSURYLVDWLRQ 6LQFH SURJUDPV KDYH EHHQ
FDUULHG RXW ZLWK WKH SDUWLFLSDWLRQ RI PRUH WKDQ
DUWLVWYV IURP DURXQG WKH ZRUOG 7KHVH HYHQWYV XQLTXH
LQ 6DQ OLIJXHO GH $OOHQGH KDYH PDQDJHG WR JHQHUDWH
D ORFDO SXEOLF WKDW LV LQWHUHVWHG LQ QHZ zZD\V RI H[SH
ULHQFLQJ OLVWHQLQJ
AnemocordelV WKH sUVW FROODERUDWLYH ZRUN IURP
7 WV DQ LQVWDOODWLRQ FRQVLVWLQJ RI D FHOOR PRGL¢HG
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PIA CAMIL No tengo muy claro quZ tipo de arte voy a
(Ciudad de MZxico, MZxico, 1980) continuar haciendo, pero por el momento decid’ usar
Me mudZ a San Mateo Acatitln con mi familia duraesgée espacio para hacerme esas preguntas y entender
la pandemia. Mis hijxs no iban a la escuela y constrdesde d—nde quiero replantear mi prictica poniendo en
un taller a lado de la casa para estar cerca de ellxs. el centro mi salud y la de mi entorno, y sobre todo, usar
Como se encuentra en un bosque, quer'a que tuvierste tiempo para aprender de otros intereses relacio
el menor impacto posible en tZrminos ecol—gicos: nados con la tierra.
gue se pudiera ensamblar y desensamblar ficilmente, = En colaboraci—n con mis gente y pensando en
y que me sirviera para trabajar. Lo dise—amos entrellevar una prictica multiespecie, me gustar’a pensar
Ivin Herntndez y yo con la idea de que al habitarloer proyectos que se integrartn en la naturaleza y que
se perdiera la sensaci—n de estar en contacto con kastuvieran en colaboraci—n o en simbiosis con ella. En
naturaleza. Con el tiempo se convirti— en algo misel tiempo que llevo aqu’, he hecho alianzas con amigxs
Imagino este espacio como una pieza viva que estfagr—nomxs, apicultorxs, bi—logxs y herboristas, y me
constante simbiosis con la naturaleza y en el cual hgustaria establecer colaboraciones entre todxs.
aprendido mucho sobre m’ y mi entorno. La idea es reconocer las relaciones afectivas
Tiene integrado un cuarto de meditaci—n / que existen con otros seres no humanos y aprender
gigongytaiji, y un frea de trabajo. La pared exterior de ellas. Para m’ eso es la sustentabilidad: un modo
trasera se usa como muro para que mis hijxs escalate resistencia y sanaci—n.
Recientemente integramos un huerto medicinal o El 5 de mayo de 2023 mientras se preparaba
farmacia viviente como extensi—n de la casa y el talkeedici—n de este libro, mi taller se incendi—. Un acto
gue ahora forma parte de la vida de la familia. violento y profundamente transformador que voy
Siempre he tenido talleres permeables, ya seicorporando poco a poco a mi vida y a la de mi familia.
trabajando desde mi safmrage azotea o en el Aceptando la inevitabilidad de los cambios naturales
cabaret de las noches del cisne en la Ciudad de  y aprendiendo sobre resiliencia. Desde entonces he
MZxico. Aqu’ es donde empecZ un proceso de introscupado gran parte de mi tiempo en sembrar.
pecci—n sobre c—mo llevar una prictica mis sustenta-
ble con el entorno y mi salud.
EmpecZ a padecer un cuadro de s'ntomas
resultado de varios a—os de desbalances inmunol—agi
cos. En el celtimo a—o fui diagnosticada con una
condici—n auto imune que afecta mi tiroides y articula
ciones. La presi—n y el estrZs que generaban un estado
de continua producci—n ya no es tolerable para m'. Me
he tomado el tiempo para redebnir mi prictica, pero
sobre todo hay mucho que repensar sobre las-pricti
cas art’sticas dentro de un sistema capitalista.
El arte, como lo conocemos hoy, desafortuna
damente tiene muchas depbciencias. No es un medio
sustentable. La forma de vida de los artistas es parte
de un mecanismo capitalista frenZtico. No soy alguien
gue vive fuera del sistema, soy una consumista igual
gue todxs; sin embargo, cada vez me encuentro mts
con pensadores y artistas que queremos contrarrestar
esta tendencia. Me entusiasma ver instituciones como
el Institute Art Gender Natut&GN, en Basel, donde
los artistas exploran estas temtticas. El a—o pasado di
un seminario ah’ y entend’ que lo que estoy haciendo
es algo que otrxs artistas tambiZn contemplan: un arte
menos enfocado en el objeto y m¥s interesado en la
intuici—n, el afecto, la colectividad y la sustentabilidad
y su relaci—n con la naturaleza. Pasamos de entender
NOS Menos como seres racionales y mfs como seres
sintientes que formamos parte de un gran sistema.
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, PRYHG WR 6DQ ODWHR $FDWLWOiQ AL WR VW \YHDP\LBOHDU DERXW ZKDW
GXULQJ WKH SDQGHPLF 0\ NLGVNHHBEHROWP DRILQJI WERKW IRU QRZ ,fYH C
VFKRRO DQG , EXLOW P\ ZRUNV KBD BH WRWR/ W RMVKRXWHKRVH TXHVWL
WR EH FORVHU WR WKHP 6LQFH ,WZHOH) WRW RHU H\V. RLIJ WXHH PR SHDWW LFH
, ZDQWHG LW WR KDYH DV PLQLPD®GDWKHQKH DA WRHRIWDRMHQYLURQPHQV
LPSDFW DV SRVVLEOH IRU LW WBRQEH RPFMUDODV\KWMEWKGVDWIGPH WR G
GLVDVVHPEOHG DQG IRU LW WRREBMKSIWDIEFQWLADABVIWY DROMWHG WR WK
,YiQ +HUQDQGH] DQG , GHVLJQHG LV WROWE R U YW WKQWKMW K RWKHUYV
LGHD WKDW \RX ZRXOGQIW ORYV H FRCDWILRMW ZH ALKH @ W DB M ZKH OH G OL
LQVLGH $V WLPH ZHQW RQ LW W)RUDH G QW WRIDRMHGWKQWR QDWXUH L
PRUH , VHH WKLV VSDFH DV D OVVYRBURYILNFHLWX $SMUPBQHDMWWKH WLP|
VI\PELRVLV ZLWK QDWXUH DQG IKRBHZKIFK ,IRU DG DO@HLG QFHV ZLWK
D ORW DERXW P\WHOI DQG P\ VXDUBRQBPQUYWY EHHNHHSHUV ELRORJI
)W KDV D 4LJRQJ DQG 7DLFKL PBGLW® VOLRG WRRRVWDEOLVK FROODE
DQG D ZRUNVSDFH 7KH EDFN H[\RHWWKRHP ZDOO FDQ EH XVHG
DV D FOLPELQJ ZDOO IRU P\ NLGV 7K M HRHHNOW LIR®GING VDR UHFRJQL]H
PHGLFLQDO JDUGHQ RU OLYLQJ SRDOPERUDW DQHHPW B Q WILR@VKLSV Wk
RI WKH KRXVH DQG ZRUNVKRS Z®RBKsKXRIRY SHIUQI\WRDRBUOHDUQ IURP
IDPLO\ OLIH WKDW LV VXVWDLQDELOLW\ D ZD\ RI |
, KDYH DOZD\V KDG SHUPHDEOH ZEWEOVKRSY ZKLOH WKLV ERRN ZDV
ZKHWKHU ZRUNLQJ LQ P\ OLYLQJSURBP UHIBU IPAHZ RURRM MRS EXUQW GRZC
RU LQ WKH VSDFH RI WKH FDE D UHW /®HHRFXHWIHD®M &LRAQADWLYH HYHQW
LQ OH[LFR &LW\ 7KLV LV ZKHUH DENIPQODWURBH\QWRIP\ OLIH®QG P\ |
LQWURVSHFWLRQ DERXW KRZ WR. QLYWKE P@HWLWO/BNLDIL@D ERIH) DW X UD C
SUDFWLFH LQ UHJDUGYV WR WKH BIBRXWRWPH@OW HIFH 6LQFH WKHQ , K
P\ KHDOWK WLPH SODQWLQJ VHHGV
, EHIDQ WR H[SHULHQFH D VHW RI VIPSWRPV WKH
UHVXOW RI VHYHUDO \HDUV RI LPPXQRORJLFDO LPEDODQFH
/IDVW \HDU , ZDV GLDJQRVHG ZLWK DQ DXWRLPPXQH
GLVRUGHU DgHFWLQJ P\ WK\URLG DQG MRLQWYV 7KH SUHV
VXUH DQG VWUHVV JHQHUDWHG E\ D VWDWH RI FRQWLQXRXV
SURGXFWLRQ DUH QR ORQJHU WROHUDEOH WR PH ,fYH WDNHQ
WKH WLPH WR UHGH¢QH P\ SUDFWLFH EXW RYHUDOO WKHUHYV
D ORW WR UHWKLQN DERXW DUWLVWLF SUDFWLFHV ZLWKLQ D
FDSLWDOLVW V\VWHP
8QIRUWXQDWHO\ DUW DV ZH NQRZ LW QRZ KDV PDQ\
GH¢{FLHQFLHV ,W LV QRW D VXVWDLQDEOH PHGLXP WKH
DUWLVWYV zZD\ Rl OLIH LV SDUW RI D IUHQHWLF FDSLWDOLVW
PHFKDQLVP ,fP QRW VRPHERG\ ZKR OLYHV RXWVLGH
RI WKDW V\VWHP',fP D FRQVXPHU MXVW OLNH HYHU\ERG\
HOVH'KRZHYHU ,fP ¢QGLQJ PRUH DQG PRUH WKLQNHUYV
DQG DUWLVWYV ZKR ZDQW WR FRXQWHUDFW WKDW WHQGHQF\ |,
JHW H[FLWHG ZKHQ , VHH LOQVWLWXWLRQV OLNH WKH ,QVWLWXWH
$UW *HQGHUAADWXQHADVHO ZKHUH DUWLVWYV
DUH H[SORULQJ WKHVH LVVXHV /DVW \HDU , JDYH D VHPLQDU
WKHUH DQG , XQGHUVWRRG WBDW ZKDW ,fP GRLQJ LV VRPH
WKLQJ WKDW RWKHU DUWLVWYV DUH DOVR WKLQNLQJ DERXW DQ
$UW WKDW LV OHVV REMHFW%RULHQWHG DQG PRUH LQWHUHVWHG
LQ LQWXLWLRQ DgHFWLRQ FROOHFWLYLW\ DQG VXVWDLQDELOLW\
DQG LWV UHODWLRQVKLS WR QDWXUH
‘H ZHQW IURP XQGHUVWDQ@®@:QJ RXUVHOYHV DV UDWLR
QDO EHLQJV WR XQGHUVWDQGLQJ RXUVHOYHV DV IHHOLQJ
EHLQJYV WKDW DUH SDUW RI D ODUJHU V\VWHP
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Un gesto es un gesto es un gesto es un gesto Willy Kautz

El mZtodo literario helicoidal de Gertrude Stein, reconocida como precursora de las
exploraciones vanguardistas de la poes’a como experimentaci—n sintctica, signibc—
nuevas formas de concebir la frase y la puntuaci—n. Famosa y multicitada por su poema,
Sacred Emil§1913), en el que redact— el celebrZ verso: CUna rosa es una rosa es una rosa
es una rosak, Stein fue pionera en el uso de la repetici—n como gesto literario. Mediante
este aforismo concibi— en la reiteraci—n una forma conceptual para bjar una imagen, es
decir, un momento de suspensi—nE

De cierta forma, la repetici—n helicoidal que propone Stein, es un gesto, en tanto que un
desdoblamiento de lo mismo en una secuencia temporal. En este sentido, un gesto es un
momento de suspensi—n, una proyecci—n mental que tanto revela como oculta algo de lo
real. Por otro lado, tambiZn podr'a darse el caso de que, al invocar una imagen, tambiZn
acarreara las emociones atribuidas a Zsta, segoen sea el caso del sustantivo que se
colocara en el desenlace de una repetici—n serial, 0 bien, en algcen esquema o dispositivo
gue sucediera en el tiempo. Si una rosa es una rosa, entonces, cualquier palabra evoca su
referente de forma helicoidal, una reiteraci—n entre enunciaci—n, signibcante y signibca-
do, o bien, entre la palabray la cosa o, mis lejos acen, entre el gesto y la huella del gesto.
Pero, mis all de este tropo semiol—gico, si pensamos al gesto en su cartcter fenomeno-
l—gico, en su condici—n de prebguraci—n ps’quica, en un movimiento que gatilla la
aparici—n de una imagen en la mente; la epojZ, podramos decir, aquello que Edmund
Husserl debPni— como wss@ensi—n del juigjain parZntesis que encierra un tiempo

no colonizado por la raz—n. Preguntarse por el gesto, es, entonces, situarse ante ese
momento de suspensi—n, algo que sucede sin sujeci—n ni ataduras, sin compromiso, en
un cuaderno o en cualquier lugar, sin juicios ni prejuicios, sin precio ni valor, simplemente
un impulso.

Si concebimos al gesto art’stico como precedente de la forma escritural que, por un lado,
Nes lo que esN, tiene su factualidad y redundaneistsia, pero ademis de esta condi-

ci—n intr'nseca, tambiZn es enunciativa de lacjaodenio que puede ser y no ser, es decir,
aquello que es y acen no es: una paradoja. Eeseoeser no es, dec’a ParmZnides. A = A,

sin embargo, AquiZn puede pisar dos veces emel rug, paradojas del ser. El gesto es

un Bujo. Un gesto es un gesto en otro gesto, un esquema oscilatorio entre una forma que
redunda en otras formas secuenciadas en el tiempo, para eventualmente espacializarse
en mceeltiples direcciones; tiempos en suspensi—n, conexos e/o inconexos.

Como imaginar a un Laocoonte privado de sus gestos, de su lucha y de su serpiente, una
imagen sin la fuerza gesttightonces, la reiteraci—n o concatenaci—n de gestos que
acumula esta publicaci—n, presenta una repetici—n de gestos que redundan sobre el peso
de su propia idea de potencia enunciativa, a la vez que sobre la condici—n de inventiva o
lenguaje articulado por cada artista para proyectar aquello que un gesto tan solo alcanza

a vislumbrar de manera helicoidal.

1 Georges Didi-Huberman, La imagen superviviente. Historia del arte y tiempo de los fan-
tasmas segcen Aby Warburg, Abada Editores, Madrid, 2009: pp. 159 - 162.

Aqu’, antes de seguir, tengo que advertir que, este texto transita y se concibe tambiZn
como un gesto. La escritura como repetici—n, una concatenaci—n de letras que redundan
y operan mediante el cartcter circular del gesto que no es otra cosa que un gesto.

E. % 7/l »

La poes’a concreta, o bien, la exploraci—n de la sintaxis como forma desprovista de
signibcado, ya se dec’a desde MallarmZ que, CUna Tirada de dados jamits abolirt el azarE;
nuevamente, la puntuaci—n como un gesto que se sabe azaroso, suspensi—n del enuncia-
do en el tiempo del espacio de la hoja. Aqu’ hay que notar, primero, c—mo el poeta francZs
evoca al gesto para denotar un mZtodo, una forma de concebir la escritura, o bien, la
sintaxis como una sucesi—n de gestos gribcos liberados de su signibcado. As’, el gesto
es un gesto, cuyo azar Naquello que acen no ha sucedidoN no estt predeterminado; antes
que signibcar, redunda en s’ mismo. Si el gesto es el momento fundacional de un proyec-
to art’stico, Zste depende y se desprende del primero. S’ el proyecto es la forma real que

el arte cobra al descifrar su gesto, su condici—n ontol—gica implica al gesto como imagen,
por lo tanto, un gesto es gesto, mientras que un proyecto es una redundancia de la

imagen como gesto de su aparici—n en otra dimensi—n.

ILILILLLILLLILL L e

Este texto es otro gesto que se suma a los gestol® gesticularon. No busca ser nada
mis que eso, un bosquejo circular que redundaethoague propone abundar. No
describe, es un gesto es un gesto es un geste-sihdn movimiento. Por lo tanto, hay

que tomarlo como tal. No buscar en ZI lo que smesan s—Io o que es. El texto es un
texto es un texto es un texto. No es el proyectmdexto, ni mucho menos un texto que
pretende fosilizarse en la explicaci—n, tendenwosa subciente, de aquello que
tematiza, en este caso, el gesto. Tan es as’ tpieegt cuya escritura no es otra cosa

que una sucesi—n de gestos sobre gestos que espsmule los gestos de otros

gestos, se mueve sobre s’ mismo, con la pretetsinerpetribcarse, moverse y mover-

se, en la mente del lector. ANO TE DETENGAE @fSRENDER ENTRE PARfNTESIS).

Abro un correo cuyo anexo es un video. En este, un cuaderno grislayg doy

Un gesto abre el cuaderno, le da la vuelta a la ptgina y aparece un dibujo resultante de
gestos en grabto de Mauro Giaconi; otro gesto, otra pfgina, unas Pguras geomZtricas
triangulares de Madeline JimZnez Santil. Otro gesto, otra ptgina con manchas grises
oscuras, quizts de acuarela, acr’lico o temple, Negro total, de Ana Gallardo. Otro gestoy
otra ptgina que muestra un croquis para una posible escultura de Yeni Mao; otro gesto

y otra pfgina, un dibujo conformado con patrones de sombreros charros de Ana Segovia.
Otro gesto y otra ptgina, una bgura en el horizonte contemplando un c'rculo de Rodrigo
Hernindez; otro gesto y otra ptgina, una hoja de papel pegada con cinta azul, otro gesto
para mostrar lo que hay detrfs de la hoja, un objeto circular recubierto con hilo de cobre,
gestos de ektor garcia; otro gesto y otra pfgina, una especie de origami que tambiZn
recuerda los Bichos de Lygia Clark, de Fabiola Menchelli; otro gesto y otra ptgina, una
secuencia de recttngulos con estudios geomZtricos de Erick Meyenberg; otro gesto y
otra ptgina con manchas de Jer—nimo RYedi. Otro gesto y otra ptgina, esta es la buena,
dos pfginas con llaves calcadas por Andrew Roberts. Otro gesto y otra ptgina, una
composici—n que recuerda remotamente a las Torres de SatZlite, un ejercicio de HZctor
Zamora. Otro gesto y otra p¥gina, ahora con una esponja que, con otro gesto devela un
enunciado: Cme niego a morirE, de Artemio. Se acaba el video. Todav'a quedan hojas
as’ es quelo be continudfl Tengo que confesar que me gustar'a hacer un gesto en

ese cuaderno.
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Un cuaderno de gestos no es otra cosa que la sucesi—n de gestos, es decir, la reiteraci—n
del enunciado: un gesto es un gesto es un gesto es un gestoE Un cuaderno es un cuader-
no es un cuaderno es un cuadernoE Una hoja es una hoja es una hoja. Una reiteraci—n
gestual que te lleva a descubrir, Nun gestoN luego otro y luego otro mis. Si este cuader-
no, en tanto gesto de gestos, llegara a convertirse en libro, entonces ser’a la ejecuci—n de
la posibilidad reproductible de una cadena de gestos. Un proyecto es un proyecto es un
proyecto, que en tanto que gesto, puede gestarse en una publicaci—n que no es mis que
la multiplicaci—n helicoidal de gestos espacializindose de mano en mano en la aparici—n
de la reproducci—n editorial.

———///!!!(~)—-—|—m,oc

Y luego, AquZ vino primero, el huevo o la gallina? AEI gesto, el proyecto o el libro; el
proyecto, la idea, los gestos, el libro? El proyecto como gesto. El proyecto del gesto.

El libro como publicaci—n del gesto que lo gest—. La huella, el primer gesto. Una marca,
el primer gesto, los petroglifos, esos gestos intencionales tras descubrir el azar de una
huella. EI camino hacia el animal, un proyecto que se requiere trazar para luego cazar, sin
dejar huella; un huevo sin gallina para reclamar al huevo en tanto que potencia la apari-
ci—n de una gallina; el huevo como gesto y la gallina como proyecto, aquello que avista a
su presa sin haberla visto. El proyecto como la huella del gesto, un ir y venir entre el
contacto y la semejanza, un juego de continuidad y variaci—n, el liboro como arqueolog’a
del gesto, un f—sil parad—jicamente en movimiento, pluridireccional.

OAOAOAOAOAOAOAOAOCOOAAAAOOAOAOAOCAOAOAOAOCAOAOAOCOOAAOAOAOAAO

La vida como una sucesi—n de gestos. Vivimos entre gestos, saltando de uno a otro; un
salto un gesto, un gesto es un gesto por lo tanto un salto. AY quZ es el estilo?; un salto
estilizado, un gesto con perbl de proyecto, un gesto reconocible, un gesto con atributos,
una caligraf’a bien calibrada, la reiteraci—n llamada autor, una mano que ejecuta jur’'dica-
mente la repetici—n del atributo, estilizaci—n de una energ’a azarosa, una epojZ con
derechos de autor.

En la historiograf'a del arte, existe un mZtodo llamado iconolog’a. Panofsky, Gombrich y
otros vienen a la mente. Aby Warburg, sin embargo, cre— una variaci—n de este mZtodo,
una suerte de historia del arte sin palabras, sin texto: una aproximaci—n antropol—gica al
arte occidental, los imaginarios ps'quicos colectivos. Para ello, se propuso trazar la
historia de los gestos desde la AntigYedad hasta nuestros d’as, desde las formulas de
afectos primitivos venidas de la antigYedad grecorromana y transmitidas hasta el mundo
contemporineo. Warburg acu— conceptos talepatimsformeydynamogramm

mismos que suponen una concepci—n energZtica y dintmica del gesto, como una prolon-
gaci—n reRReja N aunque mediatizada por un estilo, tZrmino que debe entenderse tanto en
su sentido tZcnico como en el estZticoN de movimientos orgnicos.

El gesto es el registro de una energ’a que se manibesta en un quedips elbien,

la emoci—n; pathosformegs por tanto una Cf—rmula emotivak, que alude a la expre-
si—n de los gestos dramiticos. As’ era como Cdeterminadas formas de expresi—n corporal

2 Ibid. p. 110.

UN GESTO ES UN GESTO ES UN GESTO ES UNYGESTTzZ/ WILL

y s'mbolos culturales se perpetuaban en la memoria colectiva social en su viaje a travZs
de las generaciones humanas. La carga emotiva que hab’an acumulado los s’mbolos y
las formas expresivas en su origen se restablec’an, en varios casos, al ser restituidos,
posteriormente, los mismos gestos y las mismas formas exgfesieate s'mbolo o

gesto viajero que portaba determinada carga emotiva mnZmica, Warburgrgam—

ma, y su veh’culo de transporte de memdriRoEotro lado, dinamogramras un

movimiento intermitente y pendular entre polaridades supervivieatbibel

es el s’'ntoma, una antropolog’a visual de la sintomatolog’a del gesto vuelto imagen,
luego imaginario; una constituci—n de la psique colectiva, un juego entre f—rmulas
emotivas en un ciclo de contratiempos. A todo esto, Ac—mo es posible que un mismo
gesto signibque cosas distintas en su paso por el tiempo? Segoen el patiuegito;

mel los gestos permiten que las emociones viajen en el tiempo, en la psique colectiva,
una coreograf’a de s’ntomas y latencias, supervivencias, fantasmas, anacronismos,
repeticiones, diferencias y contratiempos. En los gestos encontramos las formas ps’'qui-
cas de la cultura. ghthosformeho es otra cosa que la energ’a que transmite el gesto,

la constituci—n un fantasma, una rosa que viaja en el tiempo, la supervivencia del
cuerpo-pathos, o bien, la constataci—n de la corporeidad del s'’ntoma de una imagen
que se repité.

*70*(")

Un gesto, experiencia humana y no humana NprimordialN, naturaleza sin cultura,

cultura sin naturaleza, tan solo la emoci—n, la potencia de objetivar la ilusi—n de lo irreal
en lo real.ASurreal! Una realidad que al Pn de cuentas redunda en el gesto primordial.

El comienzo, el inicio, el punto de partida, la explosi—n sinigPanglEl gesto

antecede al dibujo, al lenguaje, escritura y tambiZn a la gallina. En bn, no hay gallina

sin huevo, pero tampoco huevo sin gallina, ni rosa sin espina.

[****++++*]

El arte ancestral todav’a no era arte. Luego el arte quiso ser arte para despuZs volverse
profZtico, quera aparentar el futuro. Hoy el arte quiere parecerse al arte de ayer, o
incluso, a veces, quiere ser nuevamente ancestral, un arte sin huella, solo gesto. QuZ
pasa con los tiempos del arte. Esttn fuera de quicio. El mundo estt fuera de quicio. Tal
vez por eso, convenga preguntarse por el gesto, luego por el estilo; despuZs por c—mo
la modernidad so— con el futuro, una pesadilla ahora realidad. Tenemos que volver al
gesto, helicoidalmente.

Segaen Henry Michauy, el origen del gesto art’stico estriba en la fuerza que vence a

la inercia. La energ’a que se desborda. Mucho del arte de antes y de hoy parece evocar la
ilusi—n de lo primordial. Un efecto ilusorio de autenticidad, una apolog’a de la fuerza,

la ilusi—n primordial que antecede la escritura, la explicaci—n del mundo, la historia de la
ciencia como explicaci—n del mundo, o bien, falsibcaci—n del mundo; la revaloraci—n
de otros saberes, otros mundos posibles. La intuici—n parece ser lo mts cercano a la no
realidad de las cosas. Y, nada mis cercano a la intuici—n que el primer gesto, bosquejo;
la apolog’a de lo que es por encima de lo que podr’a ser, la potencia como fuerza, antes
que sujeci—n a la inercia, un parZntesis sin tiempo, una suspensi—n del juicio.

3 Linda Bfez Rub’. Mnemosine novohispinica. Ret—rica e imfgenes en el siglo XVI. UNAM,
MZxico, 2005: pp. 215-216.
4 Ibid. 248.



AHay algo que preceda al gesto? Una gallina que sale de otra gallina. Si claro, el huevo.
Un gesto sin mano, un salto sin huella, un grito sin sonido, un ruido sin golpe, un 'ndice
sin ‘cono, un tropez—n sin desequilibrio, una emoci—n sin cuerpo, un espectro sin ausen-
cia, una gesticulaci—n sin escritura, una cebra sin rayas, un cuaderno gris sin gestos.

TambiZn se dice que en el paleol'tico el gesto era un arquetipo. Y un arquetipo es un
arquetipo, una repetici—n ps’quica, cuya redundancia intuye un patr—n, un universo,
un sentido de enlace entre un gesto y otro gesto; un universo en un pluriverso, al grado
de que todos los gestos, son un solo gesto multiplictndose en formas distintas de s’
mismo, en tanto necesidad de trascender mediante la reiteraci—n inPnita de lo sensible,
un cosmos con meeltiples cosmolog’as.

Un lenguaje art’stico es una concatenaci—n estil’stica de gestos. Un gesto es una caligra-
f'a que cuando bien calibrada, se vuelve estilo. Un estilo es una f—pathds daa

emoci—n que se multiplica en tanto impronta ps’quica, el inconsciente individual en lo
colectivo. No hay mits que gestos, aparecen y se desvanecen. Si algo es, antes de ser
gallina seguramente fue huevo. La vida como una secesi—n de gestos, un cuaderno de
gestos, una hoja tras otra hoja, un d’a, luego otro, una f—rmula que da lugar otra, otro
pathos otra emoci—n; tal vez una idea, una potencia de ser que se trasmuta en otra cosa
sin dejar de ser la misma cosa, parad—jicamente en otra, para luego regresar a s’ misma,
como el salto de un estilo a otro. Un gesto, es un gesto, es un gesto en otro gesto.

Como celtimo gesto, le pedir'a a la editora de este libro, reproducir en la primera y celtima
ptgina del libro la reiteraci—n helicoidal de la paradoja del huevo y la gallina, tal como
aparece aqu’, utilizandooelpy + pasteSi no estt de acuerdo, entonces la dejo aqu’

como cierre del texto, ojalf y ocupZ una ptgina entera, como otro gesto.
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A Gesture Is a Gesture Is a Gesture Is a Gesture Willy Kautz , 100 LOWHUUXSW P\WVHOI KHUH WR DGPLW WKDW WKLV WH[W DC
DV D JHVWXUH :ULWLQJ DV UHSHWLWLRQ D FKDLQ RI OHWWHU
WR WKH VDPH FLUFXODU PHFKDQLVP DV D JHVWXUH'ZKLFK LV Q

« 0 D

*HUWUXGH 6WHLQ ZDV DFNQRZOHGJHG DV D WUDLOEOD]HU LQ KHU XVH &R GRHWWH BRH/WUD YD W¥H H[SORUDWLRQ RI VIQWD[ DV D IRUF
JDUGH V\QWDFWLFDO H[SHULPHQW 7KH ORRS\'E\ WKDW , PHDQ FRLOHGERHXMNMDLED\WWQEW®DOODUPp WKDW 3% 7KURZ RI WKH 'LFH :LOO
HUDU\ PRGHO WKDW VKH LQYHQWHG LPSOLHG QHZ ZD\V RI FRQFHLYLQJ $JDQ W H 8 X @ PMWKIDXWMWRXQUBY D FRQVFLRXVO\ KDSKD]DUG JHVWXUH
DQG SXQFWXDWLRQ )DPRXV D QSacRtWstlf XRWHOKHIHKHU SRHP LQ WKH VSDFHWLPH RI D SDJH +HUH ZH VKRXOG ¢(¢UVW QRWH Ki
VKH ZURWH WKH FHOHEUDWHG YHUVH 35RVH LV D URVH LV D URVH LV DJHRWHKUH WHRLDQQLDLVF DWSL R¥WHWKRG D ZD\ RI FRQFHLYLQJ ZULW
QHHU LQ WKH XVH RI UHSHWLWLRQ DV D OLWHUDU\ JHVWXUH ,Q WKLV WUDRXSKPFRIHWHWUXUH\HLWHH® WLRKHLU PHDQLQJ 7KXV D JHVWXU
LV D FRQFHSWXDO ZD\ RI. IRIHH{VGH Q QLIQPIDWH HLARZ RI WLPH« WKDW ZKLFK KDVQIW \HW KDSSHQHG'LVQIW SUHGHWHUPLQHG
LW UHIHUV EDFN WR LWVHOI ,I WKH JHVWXUH LV WKH LQLWLDO
,Q D ZD\ WKH KHOLFDO UHSHWLWLRQ WKDW 6WHLQ SURSRVHV FDQ EH XWQIGHW \VSURRIG PW DVIHKWHWVXIWRP WKH JHVWXUH DQG GHSHQGV RQ
LQVRIDU DV LW XQIROGV RYHU D SHULRG RI WLPH ,Q WKLV VHQVH D JHRWKXUWKDW \DXUAS HMQOIBNHS/ DV LW GHFLSKHUV LWV JHVWXUH LWV
WLPH D PHQWDO SURMHFWLRQ WKDW VLPXOWDQHRXVO\ UHYHDOV DQG FRQFXDIO\DVRPBWHKLDQ ®HWINVOVXFK D JHVWXUH LV JHVWXUH ZKI|
2Q WKH RWKHU KDQG WKHUH FRXOG DOVR EH FDVHV ZKHUH LQYRNLQJ RQWRBJIH RBRN O UABWXUH RI LWV RZQ DSSHDUDQFH LQ DQRWK
GXFH HPRWLRQV DVVRFLDWHG ZLWK LW DFFRUGLQJ WR ZKDWHYHU ZRUG LV SODFHG DW WKH HQG
Rl WKLV VHULDO UHSHWLWLRQ RU VRPH VFKHPH RU GHYLFH WKDW XQI|RGGA LIQOWILOH //Q® ®OURMHOIONO O////
D URVH LV D URVH WKHQ DQ\ ZRUG HYRNHV LWV UHIHUHQW LQ D FLUFXODU PDQQHU ,W UHLWHUDWHYV
WKH OLQN EHWZHHQ HQXQFLDWLRQ VLJQL{HU DQG VLIQL{HG RU , VKRKO/GWIW BNWWXHRNPKWMKHI HVWXUH DGGLQJ LWVHOI WR WKH JHV
ZRUG DQG WKH WKLQJ'RU WR WDNH LW HYHQ IXUWKHU EHWZHHQ D JHVRHXDAW @R WKHQWWRERJ PRUH WKDQ WKDW'D FLUFXODU RXWOLC
OHIW E\ WKDW JHVWXUH %XW EH\RQG WKLV VHPLRWLF WURSH LI ZH FRQW MGHWHWWR HSRXQETVQ ,W GRHVQIW GHVFULEH LWTV D JH\
SKHQRPHQRORJLFDO QDWXUH DV D SV\FKLF SUH¢{JXUDWLRQ D PRYHPHQRNWKDWQVRWIRQY $QG VR LW PXVW EH XQGHUVWRRG DV VXF
WKH DSSHDUDQFH RI DQ LPDJH LQ RQHYV PLQG ZH FRXOG DOVR VD\ WKDW RRWN D& HMPBOEAKDW LW LVQIW LW LV MXVW ZKDW LW LV
of epochZKDW (GPXQG +XVVHUO GH¢{QHG DV SEUDFNHWLQJ" RU DQ DFW RI 3WKWSAR®LWEKH SURMHFW RI D WH[W PXFK OHVV D WH[W WKDW |
MXGJPHQW 'D SDUHQWKHVLY HQFORVLQJ WLPH XQFRORQL]JHG E\ UHDVR@WHTRGHQOJWLBXVICRRXGHTXDWH H[SODQDWLRQ RI LWV VXEMHFW L
JHVWXUH PHDQV IDFLQJ WKLV PRPHQW RI VXVSHQVLRQ VRPHWKLQJ WK®WDIWD SSFHQVWHIW ZKRVH ZULWLQJ LV QRWKLQJ EXW D VHULHV
D QRWHERRN RU DQ\ZKHUH HOVH'ZLWK QR VXEMHFWLRQ QR VWULQJV DOWMDRKHBE RRWSWKRUJHVWXUHV RI RWKHU JHVWXUHV ARZV RYF
YDOXH MXGJPHQW RU SUHFRQFHSWLRQV QR SULFH RU YDOXH'VLPSO\ DQRIOASXOMKPI LW NHHSV RQ PRYLQJ DQROI7PRYLQJ LQ WKH UHDGF
%863(1' <285 -8'*0(17 % (7:((1 3$5(17+(606
‘H FDQ FRQFHLYH DUWLVWLF JHVWXUH DV SUHFHGLQJ LWV ZULWHUO\ IRUP ZKLFK RQ RQH
KDQG 3LV ZKDW LW LV 'IDFWXDO DQG UHGXQGDQW WR LWVHOI EXW LQ ,DRERSHW DRQHWRLWKIMNVK DQ DWWDFKHG YLGHR ,Q WKH YLGHR D
LQWULQVLF FRQGLWLRQ DOVR HQXQFLDWHV WKH SRWHQWLDO RI ZKDW,LSWHDQ PQB\EDQQRW EH L H
ZKDW H[LVWV DQG GRHV QRW \HW H[LVW'D SDUDGR[ 3DUPHQLGHV VWDWHG 3*WKHUH LV RQO\
EHLQJ QRQ%EHLQJ GRHV QRW H[LVW ~$ $ $QG \HW ZKR FDQ HYHU VWHBHV® XWKH R'PHPGHY WKH QRWHERRN WXUQV WKH SDJH DQG D G
ULYHU WZLFH" 3DUDGR[HV RI EHLQJ 7KH JHVWXUH LV D ARZ« $ JHVWXUH RFHDRIHMOXYRH* LRVRQHTYV JHVWXUHV LQ JUDSKLWH DQRWKHU .
DQRWKHU JHVWXUH'D ZDYHIRUP D VKDSH WKDW UHSHDWV LWVHOI WKURXLD YEPSBEYV MKROPHWUHF ¢ JXUHV E\ ODGHOLQH -LPpQH] 6DQWL(
VHTXHQFHG LQ WLPH HYHQWXDOO\ H{IWHQGLQJ LQ PXOWLSOH GLUHFWLRMM RALWKD 6B'PRPYHOWEORWFKHV'SHUKDSVY ZDWHUFRORU DFU\
LQ VXVSHQVLRQ OLQNHG DQG RU GLVMRLQWHG E\ $QD *DOODUGR DQRWKHU JHVWXUH DQG DQRWKHU SDJH VK
EOH VFXOSWXUH E\ <HQL ODR DQRWKHU JHVWXUH DQG DQRWKH
+RZ FDQ ZH LPDJLQH /DRFR|Q GHSULYHG RI KLV JHVWXUHV QR ORQJHU KADWOSIWWHOQW\EAGQD 6HIJRYLD DQRWKHU JHVWXUH DQG DQR)
KLV VWUXJJOH DJDLQVW WKH VHUSHQWV"1LWy® VQ LPDJH VWULSSHG RI KRVWRQDERORAHPEODWLQJ D FLUFOH E\ 5RGULJR +HUQIQGH] D
WKH UHLWHUDWLRQ RU FRQFDWHQDWLRQ RI JHVWXUHV DFFXPXODWHG ID® RWKW S $DOHFDWIIRHFH Rl SDSHU VWXFN GRZQ ZLWK EOXH WD
UHGRXQG RQ WKH ZHLJKW RI WKHLU RZQ HQXQFLDWLYH SRZHU DV ZHOQQUVZRQ WRKHEHXLQGWLKB®W SDSHU D FLUFXODU REMHFW FRYHU
QHVV RI HDFK DUWLVW DQG WKH ODQJXDJH WKH\ DUWLFXODWH LQ RUGHEYU MRWRRIQIHY MLRD W QRWRKU JHVWXUH DQG DQRWKHU SDJH D \
D JHVWXUH PHUHO\ DOORZV XV WR JOLPSVH KHOLFDOO\ /N\JLD &ODUNYV %LFKRV E\ )DELROD OHQFKHOOL DQRWKHU JHV)\
D VHULHV RI IUDPHV ZLWK JHRPHWULF VWXGLHV E\ (ULFN OH\HC
DQG DQRWKHU SDJH ZLWK EORWYV E\ -HUYQLPR 5HGL DQRWKHL
*HRUJH 'LGL%+XEHUPDQ /D LPDJHQ VXSHUYLYLHQWH +LVWRULD GHO DUWR JHy PSR §HWKH 5LIKW 2QH WZR SDJHV RI NH\V WUDFHG E\ §
ORV IDQWDVPDV VHJ~Q $E\ :DUEXUJ ,7KH 6XUYLYLQJ ,PDJH 3KDQWRPV RI 7LPH DQOGNXBH RQG DQRWKHU SDJH D FRPSRVLWLRQ YDJXHO\ UHFDC
3KDQWRPV $E\ :DUEXUJfV +LVWRU\ Rl $UW- $EDGD (GLWRUHV O0DGULG S D WNVXG\ E\ +pFWRU =DPRUD DQRWKHU JHVWXUH DQG DQRWKHL
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DOQRWKHU JHVWXUH UHYHDOV D VWDWHPHQW 3, UHIXVH WR GLH ~ E\ $UWKHP LRV WKHM H L&HRKHQBNWFRUG RI HQHUJ\ PDQLIHVWHG LQ D ERC
7KHUH DUH PRUH SDJHV OHIW VR« WR EH FRQWLQXHG« , PXVW FRQIHVVDYEXWUINN WRWKHRD/YXRUPHO LV WKXV DQ SHPRWLRQDO IRUPXOD"

D JHVWXUH RI P\ RZQ LQ WKLV QRWHERRN Rl GUDPDWLF JHVWXUHV 7KLV ZDV KRZ 3FHUWDLQ IRUPV RI ERC
DO VIPEROV HQGXUHG LQ WKH FROOHFWLYH VRFLDO PHPRU\ RY
C,.v-=- sy ===y, ===, -0, 0-1Ill HPRWLRQDO FKDUJH WKDW V\PEROV DQG H[SUHVVLYH IRUPV KD

RIWHQ UHHVWDEOLVKHG ZKHQ WKH VDPH JHVWXUHV DQG H[SUH
$ QRWHERRN RI JHVWXUHV LV QR WeKHe@eltemtioWofR VHULHY R1 JHVWXUHYV TXHQWO\ UHLQVWDWHG« :DUEXUJ FDOOHG WKLV VI\PERO RU JHV
VWDWHPHQW D JHVWXUH LV D JHVWXUH LV D JHVWXUH LV D JHVWXUH « JL YQHRQ HE R RN R DI @ R @R CLEGE KXW HFH DY RI FRQYH\DQFH ZD
ERRN LV D QRWHERRN« D SDJH LV D SDJH LV D SDJH $ UHLWHUDWLRQ RAHMRANRXQUW KWK R W K HiynatDgpeGL WEE LQWHUPLWWHQW EDFN%DQG?
UHYHDOV'D JHVWXUH WKHQ DQRWKHU DQG DQRWKHU ,I| WKLV QRWHERRRY WDRHD WHERWXDHHHRI HQGXULQJ SRODULWLHY ,WJV WKH V\PSW
JHVWXUHV ZHUH WR EHFRPH D ERRN WKHQ LW ZRXOG EH DERXW WKH SRRNLMEPOMWMRPRWRORURRI WKH JHVWXUH PDGH LPDJH DQG WKH
GXFLQJ D FKDLQ RI JHVWXUHV $ SURMHFW LV D SURMHFW LV D SURMHFWLR®EBILWKRIPROMHEWELYH SV\FKH D JDPH RI HPRWLRQDO IRUF
JHVWXUH LW FDQ GHYHORS LQWR D SXEOLFDWLRQ WKDW LV QRWKLQJ @XWW MXBEQ W®&E RHWIKAFDDERYH KRZ LV LW SRVVLEOH IRU WKH
PXOWLSOLFDWLRQ RI JHVWXUHV VSDWLDOL]JHG ZLWK WKH DLG RI PHFK BQMF DVX IUMBU R G XFWIHR QRHV E\" $FFRUGLQJ WR WKH FRQFHSW R

DOORZ HPRWLRQV WR EH FRQYH\HG WKURXJK WLPH LQ WKH FRC
% % % M « o« sdoF UDSK\ RI VIPSWRPV SHULRGV Rl GRUPDQF\ DQG UHDZDNHQLQJ

QLVPV UHSHWLWLRQV FODVKHV DQG UHYHUVDOV ,Q JHVWXUH
$QG VR ZKDW FDPH ¢UVW WKH FKLFNHQ RU WKH HJJ" 7KH JHVWXUH W KN W RV F3D WKRWIKRHUPHO LV QRWKLQJ EXW WKH HQHUJ\ FRQYH
ERRN" 7KH SURMHFW WKH LGHD WKH JHVWXUHV« WKH ERRN" 7KH SUR MHFWRD WD BKDQXWRP 7IKHRVH WUDYHOLQJ pAtKoSFEORIE\WLPH WKH H
SURMHFW Rl JHVWXUH 7KH ERRN DV WKH SXEOLFDWLRQ RI WKH JHVW X WK W KRW (JHIHVUIDRMHB I IMKH HPERGLHGQHVY RI WKH V\PSWRP RI
7KH PDUN D ¢UVW JHVWXUH $ VKDSH WKH ¢UVW JHVWXUH SHWURJO\SKV'WKRVH LQWHQWLRQ%

DO JHVWXUHV WKDW FRPH DIWHU WKH DFFLGHQWDO GLVFRYHU\ RI D PDUNAHRO®ORZLQJ DQ

DQLPDOYV WUDLO RU WKH SULQWV LWYJV OHIW EHKLQG D SURMHFW WKDW QHHGV WR EH RXWOLQHG LQ

RUGHU WR WKHQ KXQW ZLWKRXW OHDYLQJ D WUDFH DQ HJJ ZLWKRXW $ JHKUWEXHD BROAUWBQGCIQ@3 QRQ%KXPDQ'SULPRUGLDO'H[SHULHQF
WKDW WKH HJJ LV D SRWHQWLDO PDWHULDOL]DWLRQ RI D FKLFNHQ W KRAXDM XOM J EXWWXH D @ GWKIRKW QDWXUH SXUH HPRWLRQ WKH S
FKLFNHQ DV SURMHFW WKDW ZKLFK GHWHFWYV LWV SUH\ ZLWKRXW HY HQOKDMWLRIQVRIHW KW X QKHDO LQ WKH UHDO 6XUUHDO $ UHDOLW\
SURMHFW DV WKH WUDFH RI WKH JHVWXUH D EDFN DQG IRUWK EHW ZHHWKAR © WIDPFRRW G QEIBOUHMHWPRUH 7KH EHIJLQQLQJ WKH SRLQW RI GH
EODQFH D JDPH RI FRQWLQXLW\ DQG YDULDWLRQ WKH ERRN DV DQ DUHK®DOIRWVIRIQ RIl JHK/NVUBE %DQJ 7KH JHVWXUH SUHFHGHV GUDZLQ
D IRVVLO SDUDGR[LFDOO\ PRYLQJ LQ PXOWLSOH GLUHFWLRQV SUHFHGHV WKH FKLFNHQ $W DQ\ UDWH WKHUHYV QR FKLFNHQ

ZLWKRXW D FKLFNHQ QR URVH ZLWKRXW WKRUQYV

HDDHDHDHDHODHDITIHNIDHDDHDHDHDHDHDDDITIHDHNDINT

/LIH DV D VHULHV Rl JHVWXUHV ‘H OLYH DPRQJ JHVWXUHV OHDSLQJ IURP RQH WR WKH QH[W

D OHDS D JHVWXUH D JHVWXUH LV D JHVWXUH DQG WKXV D OHDS $QG$XXDWQW BWW HD$SONMNW\ OUWGOHW 7KHQ DUW ZDQWHG WR EHFRP
OHDS D JHVWXUH RXWOLQLQJ D SURMHFW D UHFRJQL]DEOH JHVWXUH ®DURSKWWULEF ZLWKIOQWEBGECWILRWKRZ WKH IXWXUH 1RZ WRGD\TV I
ZHOO%FDOLEUDWHG FDOOLJUDSK\ WKH UHLWHUDWLRQ WKDW ZH FDOO 'BXWHKBGD\DPVKDWOW MRBHMLIRPHAAMOLW HYHQ \HDUQV WR EH DQFLHC(
WUDFLQJ WKH UHSHWLWLRQ DQ DWWULEXWH WKH VW\OL]DWLRQ RI FKDREE\HGNWXUBDWVREDWIKWRGQJ RQ ZLWK DUW DQG LWV WHPSRU

epoch? 7KH ZRUOGTV RXW RI WXQH 7KDWTV ZK\ ZH PLJKW ZDQW WR WK
¢UVW DQG WKHQ DERXW VW\OH DQG WKHQ DERXW KRZ PRGHU
YyYYy«CCCC yyvyy T17117 "« yvyy WXUH'D QLJKWPDUH QRZ PDGH UHDOLW\ :H KDYH WR JR EDFN \

,Q WKH KLVWRULRJUDSK\ RI buUwW WKHUHYVY D PHWKRG FDOOHG LFRQRORBFRWALEP IDMRHMHNIUL OLFKDX[ WKH RULJLQ RI DUWLVWLF JHVW
RU (UQVW *RPEULFK PLJKW FRPH WR PLQG %XW LW ZDV $E\ :DUEXUJ ZKRYGHMNHRECRISHBHUWLD (QHUJ\ WKDW RYHUARZV $ ORW RI WKH DI
D YDULDWLRQ RQ WKLV PHWKRG D VRUW RI DUW KLVWRU\ ZLWKRXW ZRW®RE DX LWHKHRPXYWWMR HHWR WMH WKH LOOXVLRQ RI WKH SULPRUGLDO'D
YLVXDO DQWKURSRORJLFDO DSSURDFK WR :HVWHUQ DUW WR FROOHFWIKYRGPEOWQRRQLAHVWKRUSREHW DQG WKH SULPRUGLDO LOOXVLRQ
SXUSRVH KH SODQQHG WR WUDFH WKH KLVWRU\ RI JHVWXUHV IURP *U H¥F[E% DRMDML RQWRITWKW\ZRUOG WKH KLVWRU\ RI VFLHQFH DV DQ
WR WKH FRQWHPSRUDU\ ZRU O G pabhdsterhelld @8am@HG WHUPV OLNH SHUKDSV RI WKH IDOVL,{FDWLRQV RI WKH ZRUOG W HYRNHV W
gram ZKLFK HQWDLO DQ HQHUJHWLF G\QDPLF FRQFHSWLRQ RI JHVWXUH DV DQ HIWHQVLRQ RI

RUJDQLF PRYHPHQWY WKR3YWEKDWOWLIO® RMGQDWHKGVEWBUP KHUH

LQ ERWK D WHFKQLFDO DQG DQ DHVWKHWLF VHQVH /ILQGD %iH] 5XEt 0QHPRVLYH QRYRKLVSiQLKB S5HWYULFD H LPiJt
,IRYR%+LVSDQLF OQHPRVLQH 5KHWRULF DQG LPDJHV LQ WKH VW &H
WLJIDFLRQHWNAMW p WHLLFR *& L W\ s %
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WA\SHV RI NQRZOHGJH RI RWKHU SRVVLEOH ZRUOGV ,QWXLWLRQ VH H P \é&ggehiskdnayd€irickeragyuhitkeéggchickeneggchickeneggchickeneggchickeneggchicken
WKLQJ WR WKH QRQ%UHDOLW\ RI WKLQJV $QG QRWKLQJ LV FORVHU W RedgGhitkErieydthrekeniédg gchicke e dggbhitken &g ydhickeneggchickeneggchickeneggchicken
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Algunxs puntxs sin sus ies. Lxs ies Ixs pueden poner Ixs lectorxs

Mauricio Marcin

Cero

Ofrezco, para comenzar, una imagen buc—lica: un amplio terreno dominado por el verde
uniforme de los pastos que en ZI crecen. Con esta imagen quiero colocar en la mente la
parodia de una construcci—n simplibcada. No hay, en este vasto espacio, una gran
diversidad, s—Ilo pasto

Ahora, para continuar, la misma imagen (un tanto deformada) nos ofrece a modo de
reRejo opuesto a un cuerpo heterogZneo: un bosque en el que surgen los cardos y el
estabate, en donde los —rganos sexuales Rorecen con esplendor para goce de murciZla-
gos y abejas, en donde abunda la riqueza del subsuelo invisible a nuestros ojos y el pasto
es s—lo una de las miradas de manifestaciones de la biodiversidad.

Ese par de imfgenes pretende ejempliPcar una forma de pensamiento dicot—mico, o
binario, que expresa la tendencia a debnir y limitar la realidad para ofrecernos un piso
sobre el cual verter nuestras ansiedades. Ese modo de esquematizar, de comprender,
desde-a las gradaciones intermedias condentndolas a una triste forma de olvido.

Puedo adelantar, entonces, mi primera conclusi—n: el arte (0 una manera de entender y
de relacionarse con el arte) ofrece una v'a de complejizaci—n de la realidad que no
pretende la felicidad, ni la anula. El inPnito movimiento que permite la vida es multiplica-
do por el gozo creativo que nos ofrece la cultura: vagabundxs del dharma.

Ahora que nuestras vidas estfn casi enteramente dominadas por el binario lenguaje que
nos convierte en datos, es natural que un movimiento de resistencia intente eliminar lo
dual para ofrecer el surgimiento de territorios de pensamiento y sensaci—n que superen
esa concepci—n.

CNunca olvidemos que el poema fue sepultado en un colapso de la tierra. Por hibito, mis
gue por mercanc’a, la singularidad y multiplicidad de las cosas se present— en forma de
parejas duales y divididas, antes de que se descubrieran los gZneros y las especies. Esta
cadencia permiti— una mejor distinci—n entre las cosas (todav’a pensamos y reacciona-
mos de esta manera dual, y a menudo obtenemos un placer sorprendente en ello). Pero
tambiZn estamos a la espera de que la percepci—n renovada de las diferencias se revele
como tal, y que el poema vuelva a sUtgirE.

Quizts el arte pueda ayudar a ello: a revelarnos nuevamente un mundo que no estZ
escindido por nuestras palabras, que no sublime la diversidad ni elimine la diferencia ni la
complejidad, que no pretenda la universalidad, y que despliegue las capacidades de vida.

1 Esta aseveraci—n simplibcada no ignora que la construcci—n lingY’stica OpastoO incluye
una heterogeneidad de formas de vida en relaci—n al microcosmos. Podr'a, ademis, presentar

a modo de imagen paralela la de una red sistZmica de ctndida que habita un cuerpo humano

(o post-humano) en donde la ctndida ha suplantado la complejidad de la Rora intestinal: cerebro
de levadura.

2 fdouard GlissarRpZtica de la relaci—EulitoriaUNQ Bernal, 2017.

Uno o la formaci—n opuesta a la rebeld’a: de nuevo la dicotom’a

Entregaba reciZn mi primera conclusi—n a sabiendas de que toda conclusi—n es tambiZn
un principio; del mismo modo que toda imagen, si se observa con detenimiento, procura
un procedimiento dicot—mico: lo mismo expone que invisibiliza. Exhibir algo en la pantalla
impide que la vista se pose fuera de la pantalla. Una imagen atrae la mirada y la desv’a de
todo el mundo que existe fuera de ella.

El CtetragrimatronE de Ariel Snes recuerda que, ATENCIiN:
toda imagen contiene siempre una no-imagen que es mayor que ella;
una imagen es, mis que lo visible, lo que no se llega a ver;

Convido incompleto el tetragr¥matron para ilustrar el modo en que toda creaci—n implica
una toma de posici—n. Incluso guardar silencio. Hasta el inconsciente respiro que
acometemos involucra una injerencia en el mundo que nos contiene: mundo al que
modibcamos con nuestra presencia. Esta respiraci—n materializa la persistencia de la
vida sobre la muerte y la latencia de la muerte.

Dos

Hacen ya dZcadas que se viene presentando una creciente tendencia a la profesionaliza-
ci—n en las artes visuales. Han surgido decenas de escuelas y grados que pretenden
formar a Ixs alumnxs para convertirlxs en artistas, curadorxs, gestorxs: peritos con
acreditaciones. Tengo para mi que ello es indeseable.

TambiZn se ha defendido la tremenda locura que han cometido gobiernos e instituciones,
fundaciones y mecenas, de alentar el arte y la creaci—n, cuando la cenica manera prictica
de protegerla y exaltarla es desatenderla. Solo llegado ese momento la creaci—n sert
escasa, m'stica y devota, y funcionart realmente como herramienta de convivencialidad

y ceremonia.

Me apoyo en una sentencia pronunciada en 1972 por Ivin lllich: CM%s all de ciertos
I'mites, la producci—n de servicios hart a la cultura mts da—os de los que la producci—n
de mercanc’as caus— a la naturalezak.

Desde la dZcada de los sesenta del siglo pasado, de la mano de la hiperprofesionaliza-
ci—n, las industrias de servicios crecieron y destruyeron la cultura. APor quZ? Porque los
servicios vuelven a sus clientes o usuarios dependientes de acciones que otros, general-
mente an—nimos, realizan para ellos, reduciendo su capacidad de actuar por s’ mismos.
En otras palabras, instauran el reino de la heteronom’a y destruyen la autonom’a.
Creemos que somos libres cuando en verdad actuamos en un marco de realidad plantea-
do por los parfmetros que nos imponen las tecnolog’as y las ideolog’as.

Me parece que no hay cultura sin autonom’a, o dicho mejor, la cultura de la heteronom’a
de nuestros d’as rotos es la cultura hegem—nica del capitalismo abismal: tradicionalmen-
te, las culturas se fundamentaron en una proporcionalidad entre lo que se hace por s’
mismx y lo que otrxs realizan para nosotrxs. La industria de los servicios ha roto esta
proporcionalidad.

3 Ariel Suez est} abocado a una investigaci—n sobre ciudades balnearias. Sus pesquisas
pueden encontrarse en el libro escrito por Santiago Garc’a Navaeiop junto al mar. R'o de
Janeiro y Mar del Plata, rumor e imaginaeditado poRIPIQ Argentina, 2022.



Recordemos que el arte se ha conbnado en la misma |—gica de la hiperprofesionalizaci—n.
Luego entonces, bajo la —gica hegem—nica del sistema art’stico, solo hace arte quien se
mueve dentro de la maquinaria, y todos aquellos que no pertenecen a ella son desde—a-
dos como creadores de baja cultura y sus transformaciones son percibidas por el sistema
como meros detritus.

AQuiZn hace arte para mostrarlo en su casa, 0 en su estudio, o en su taller? AQuiZn anhela
exhibirlo en los museos? AQuiZn con comercializarlo en las galer'as y las ferias? AQuZ
formas podemos imaginar mis allt de las que constituyen al sistema hegem—nico? AQuZ
puede el arte?

Tres, 0, si uno es unidad y dos es dicotom’a, Atres quZ es?

He presenciado enZsimas veces, 0 yo mismo, durante una pomposa inauguraci—n he
preguntado: AY vos quZ haces? La persona inquirida responde, entonces, con subciencia:
Soy artista.

De inmediato se vuelve necesaria una nueva pregunta, porque ser artista ha dejado de
ser tan determinado como ser un panadero que sabemos hace pan, o un bombero que
apaga incendios y se aburre casi todo el tiempo esperando salvar un gato de la copa de un
frbol, pero un artista tiene un quehacer tan ambiguo que se vuelve necesaria la pregunta,
Ay como artista, quZ haces? Es decir, uno en el fondo pregunta si ese artista hace pintu-
ras, o si acomete la escultura, o si su cuerpo se desvive en acciones y pesf@imas

como muchos indisciplinados, se dedica a la transformaci—n de la materia en sus mis
inimaginables maneras que su prictica es multimedia y encuentra los mits diferentes
soportes y formas de concretizaci—n. La pregunta no busca restringidamente una
respuesta sobre las formas materiales que puedan manifestar las pricticas art’sticas
(pintura, videcet al) sino tambiZn una aproximaci—n al objeto de estudio, o al conjunto

de intereses y tentativas que gu’an una prictica.

A esta segunda pregunta, como artista AquZ haces?, me han espetado tambiZn innceme-
ras veces: tengo un proyectokE

Cabe agu’ enunciar, sin profundizar, la distinci—n entre comprender una actividad como
prictica y como proyecto. No sobra decir que estoy hasta el cogote de los CproyectosE.
Claro que una grande empresa puede hacer que el hombre aterrice en la luna, etcZtera,
pero igual estoy harto. Los proyectos en el arte son horrendamente limitantes. Si uno
decide, de inicio, recorrer un camino, sabe de entrada tambiZn a d—nde lo podrit llevar ese
camino, e ignora los otros caminos que pudo haber emprendido y de los cuales pudieron
haber surgido hasta las I'vidas [3ores, I'vidas Rores en el espacio.

4 Por supuesto, esta concepci—n de la Ccultura bajaE como basura es un axioma de la mira-
da colonial que pretende establecer concepciones y cinturones estZticos sobre Clo otroE.
5 Reconozco que la pregunta es estZril y debiera admitir s—lo una respuesta de tono budis-

ta: Oestoy aqu’, en una inauguraci—n, respirandoQ. Casi siempre las malas preguntas conducen a
malas respuestas.

6 Utilizgperformay noperformanceiguiendo a Felipe Ehrenberg quien dijo: OHay quienes
preberen llenar su boca de anglicisimagyy houen lugar de hora felizsearchen lugar de
investigaci—paperen lugar de ponenc@anvasen lugar de tela, etc., etc., etc). Allf ellos (antes

les dec’an OpochosO)E Existiendo en espa—ol el verbo OformarO con todas sus conjugaciones, pre-
pero hablar deerformasy describirme conperformado® Correo electr—nico del 12 de octubre

de 2011.
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Conbeso una cercan’a con Ixs artistas que sostienen en su quehacer un esp'’ritu parecido a
una espiral sin Pnes. Con aquellos que elogian la tentativa y los actos fallidos. Son decidi-
damente experimentadores, 0 so—adores y no te—ricos buscando comprobar una hip—tesis
predeterminada. Saben (es decir creen) que las cosas mis hermosas se agencian a travZs
de tanteos y vacilaciones.

Por ello, considero que hay que defender el error, la bcesqueda de lo desconocido, lo
imprevisible, y sobre todo una actitud que promueva la proclividad a todo ello. Pero,
entiZndase bien, lo admirable en un accidente es que es involuntario, imprevisto, o sea,
lo contrario a un cuadro de Delacroix, o de Madeleine Lemaire.

AC—mo errar entonces con un sentido mts fecundo? AC—mo experimentar para generar
cada vez mis dudas y misterios y menos certezas, cada vez mayores libertades, mayor
espacio para la mutaci—n de la energ’a? AC—mo anhelar mejor?

Cuatro

Recuerdo las ir—nicas palabras que un prusiano amigo me dijera una noche tras la funci—n:
CLo que mts me gusta del teatro es que al terminar podemos ir a cenarE.

PensZ, primero, que su lacerante humor expresaba con esa lapidaria frase una cr'tica so-
bre la obra que acabtbamos de vivir. Luego, durante la cena, no pudimos conversar sobre
casi nada que no fuese lo que aquel momento nos hab’a hecho tener en comeen. PensZ
entonces que no trataba de hablar pelsZ del teatro como si de cosa aburrida se trata-

se, sino que lo presentaba como algo que media entre dos subjetividades y que permite lo
mismo delicadas sobremesas (Aviva la burgues’al) que la promulgaci—n de nuevos escena-
rios y valores que encarnan fuerzas revolucionarias y transformadoras.

El arte como categor'a hermZtica, es bastante incetil. Creo que su potencia radica en su
capacidad de relaci—n. Cuando escucho la expresi—n Cel mundo del arteE, o Cel arte por el
arteE reitero la idea de que pensarlo como un sistema aislado es uno de los factores que

han ocasionado su impenetrabilidad y que han neutralizado su fuerza. As’, la aplicaci—n del
concepto de lo ex—géexpresa la posibilidad de que algo se origine fuera de otra cosa;
trasladado al arte ha resultado en una escisi—n entre arte y vida.

Recuerdo, en sentido contrario, el aforismo de Robert Filliou: CEl arte es lo que hace la vida
mis interesante que el arteE. Bajo esa forma de entendimiento, la vida es un continuo
presente que reconoce la capacidad creadora de todxs, eliminando as’ una de las nociones
fundantes del arte: que se hace por arfistas

Lo que permanece (invisible)

Las pfginas de este volumen presentan una desigual y compleja reuni—n de pricticas
multimedia e indisciplinadas. fstas se ofrecen en toda la riqueza de su procesualidad:
no se exhiben las obras terminadas sino que se revela y exterioriza lo que acontece
antes, alrededor, o despuZs de la creaci—n de esos objetos aurtticos.

7 Sus componentes IZxicos son OexoO (fuera), y OgenoO (engendrar).
8 Ya Joseph Beuys dijo Otodo hombre es un artistaO, y antes el Conde de LautrZamont
al decir Ola poes’a debe ser hecha por todosO.
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Solemos ver en esos objetos los resultados lujosos de una creaci—n con la cual se comer-
cia, porque sabemos que en nuestra Zpoca todo es objeto de comercio, pero podemos,
ademis, entenderlos como las materialidades irradiadoras de promesas, o de visiones.
QuZ son las obras sino mensajes sutiles que buscan crear mundo.

Pensemos en el quehacer de Ariel Guzik y de todxs quienes le acompa—an en el
Laboratori&y Por mis de tres dZcadas se han dedicado a explorar las se—ales que se
manibestan en la Tierra. Esa investigaci—n les ha llevado a idear instrumentos diversos
(mayoritariamente sonoros) y lenguajes especulativos con el affn de encontrarse y
comunicarse con los seres, diversos tambiZn, que la habitan. Han sostenido, siempre una
respetuosa forma de relacionarse con plantas o animales sin que ello busque una forma de
dominio y mucho menos de explotaci—n. En el quehacer del Laboratorio surgen necesaria-
mente algunos objetos que coadyuvan a la sostenibilidad de ese sue—o de convivencia
(por ejemplo el Plasmath Laud (2004) o la Ctpsula Nereida, entre otros). Esos magn’bPcos
instrumentos se pueden observar Nen latenciaN en el espacio del Laboratorio. Las
imfgenes que publica este volumen ofrecen un ingreso privilegiado a la intimidad de los
procesos creativos y de enso—aci—n del colectivo. En ello radica la riqgueza de este intento
por mostrar lo que comoenmente queda opacado o invisibilizado y que ayuda a comprender
la complejidad de los procesos creativos, las referencias que o nutren, el decurso que teje
el deseo de reencantamiento de la vida del Laboratorio.

En cada detalle una pista: un retrato de Maxwell se—ala la importancia de los principios
matemzticos en la construcci—n de los rasantes instrumentos y sus mecanismos de
resonancia. Un altar con trozos de corales, conchas y caracolas Nque permanece al pie de
Cordiokl nos recuerda que los procesos biol—gicos de los que devenimos sucedieron en

la mar. En ese altar se pueden rastrear los potentes deseos de producir armon’a y de emitir
mensajes que tiendan relaciones entre especies, en este caso puntual entre seres huma-
nos y los cettceos.

Sucede lo mismo con las imtgenes que se visibilizan de cada unx de Ixs artistas aqu’
congregadxs. Cada territorio creativo se presenta como el universo espacial en que se
desatan los procesos. Procesos, procesos, procesos. No hay obra de arte, no hay un solo
objeto insubordinado que no atraviese un devenir, que no mute con cada despertar de
quien la imagina y la nutre.

Miro las pfginas dedicadas a Ana Segovia cuya prictica es principalmente pict—rica. En las
imfgenes aparecen las obras en transformaci—n pura (estas obras que vemos, ser'an
presentadas unas semanas despuZs en la galer'a Karen Huber en la Ciudad de MZxico).
Aparecen unas pinturas mis Cavanzadask, junto a otras que apenas inician. Intuimos a
travZs de estas imtgenes 'ntimas y reveladoras la riqueza del quehacer cotidiano del

pintor: observamos sus procedimientos, sus referencias, el orden o el desorden que rige

€n su espacio creativo, alcanzamos a mirar lo que no se muestra.

Pensemos en Ana Gallardo quien tambiZn destin@spegio un lugar altar que visibiliza
y enaltece las causas que nutren su vida y muithaskn este peque—o y reservado
lugar se encienden velas que honran la existentda thadres de la Plaza de Mayo, de
todas aquellas que luchan por los derechos refirnamiide las mujeres, por la dignidad
de la vida en sus meeltiples formas. Y claro,esgabklugar tambiZn en donde pinta y

9 El Laboratorio de Investigaci—n en Resonancia y Expresi—n de la Naturaleza es un proyec-
to fundado por Guzik en 1990 en el cual conBuyen personas de diversas disciplinas que comparten y
sostienen un imaginario colectivo.
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dibuja. Ambos lugares aparecen entonces en relaelle-abre un tercer espacio de
entendimiento de su quehacer para quien miracateen. As’ sucede con todxs quienes
agu’ se presentan. Aparecen en lo reservado:mdeeldo sobra decir, ademis, que sus
propias voces, sus decires, nos acompa—an y ras §lo hay mediaciones, ni interpre-
taciones (salvo estas, prescindibles) sino b&testcompartiendo su quehacer que se
nutre de la experiencia, del cotidiano despegda ohsistencia en un medio (la pintura, la
escultura, el dibujo, etc.), de la profundizaceemplejizaci—n de una idea, de un conjun-
to de directrices que se nutre del mundo que halbtespacios, si bien aparecen como
interiores, esttn tambiZn siempre en relaci—unke lmonstruosa y deliciosa.

Otra vez uno
en relaci—n

Cada a—o las instituciones dedicadas a proveer educaci—n superior rechazan a mfs de un
mill—n de personas que no pueden acomodar en sus programas. Ninguna sociedad ha
conseguido satisfacer la CdemandaE de educaci—n creada por la propia sociedad, cuando
convirti— los servicios educativos y su certibPcaci—n formal en un requisito para ser acepta-
do como ciudadano leg'timo, una condici—n, no sobra decir, a la que s—Io una minor'a
privilegiada puede tener pleno acceso. Es, ademis, bien sabido que quienes CgozanE del
acceso a estas instituciones legitimantes son poco mts que adoctrinados para poder

servir como los cuadros que ejecutan las operaciones necesarias para que las contradic-
ciones del capitalismo se sigan estableciendo. Basta pensar, verbigracia, en los Chicago
Boys y las cagaderas que consumaron con la econom’a mundial.

Un ncemero creciente de personas, por el contrario, estt orientando su esfuerzo en direc-
ci—n opuesta. Estfn organizando formas alternativas y altersistZmicas de aprender fuera
del entramado educativo institucional, sin sujetarse a las reglas del mercado y con
creciente autonom’a y rebeld’a.

Los movimientos de esta estirpe han recupdaachpacidad de aprender emancipada y
convivialmente. Organ’zanse grupos para hacerlo sin imposiciones, como desaf’o radical
al sistema.

Entre estas desobediencias tajantes vale recordar, a modo de estrella polar, los principios
de una de las mis antiguas resistencias occidentales: la de Epicuro de Samos.

En el a—o 306 antes de nuestra cristiana era, Epicuro, tildado de cerdo por sus oposito-
res;°consigue un terreno en la periferia ateniense para transformarlo en enclave de
aguante, en un jard’n sin rejas al cual todxs estaban convidadxs a entrar, re3exionary
blosofar. Este espacio retirado de la bulla de la polis ofreci— un modelo alternativo tanto a
la Academia de Plat—n como al Liceo de Arist—teles. Por principio, el Jard’'n de Epicuro
bienven’a a mujeres y esclavos Bnoci—n poco corriente para los tiemposb contrario a la
Academia de Plat—n en cuya entrada ten’a grabada la leyenda CAqu’ no entra nadie que
no sepa geometr’ak evidenciando desde entonces ya el esp'ritu prohibitivo, selectivo

y elitista de las instituciones obciales. No as’ el hermoso jard’n. Nada de sexismo, nada de
misoginia, nada de falocracia, sino una prictica de la blosof’a libre y comoen, entre iguales.

10 APor quZ? Gregorio de Nisa aPrma que el animal, a causa de su complexi—n f'sica, no pue-
de levantar la cabeza y contemplar el cielo. Por tanto, le es imposible ser un animal plat—nico capaz
del ascenso dialZctico que lo transforme en una bestia extftica volcada en la contemplaci—n de las
ideas puras.
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Dice Michel Onfray: CEl Jard’'n parece un tipo de personaje conceptual, una conbgura-
ci—n, una comunidad en la que se encarnan las ideas que un Pl—sofo digno de tal nombre
practica mts allf de ellas [E] Menos preocupado por cambiar el orden del mundo que por
cambiarse a s’ mismo, el disc’pulo de Epicuro rompe con el mundo banal de la familia, el
trabajo, la patria, marcha a contracorriente de toda sociedad que elogia los mZritos del
dinero, la riqueza, los honores y el poderE.

Dos

No tenemos, en el espa—ol, forma de referirnos a los objetos o a los seres en un gZnero
indeterminado. O decimos la silla o decimos el silla. Carecemos, al dehtbmin

o del inglZs, de un pronombre que permita sustraer a los sustantivos de esa diferencia-
ci—n sexuada.

A ello, los mis recientes movimientos reivindicatorios de diversidad sexual y de gZnero,
han venido ingeniando con Rexibilidad lingY’stica asombrosa giros idiomiticos que han
ampliado el vocabulario para referirnos los unos a los otros, las unas a las otras, |_s
un_s al_sotr_s, Ixs unxs a Ixs otrxs y lo que falta por venir, del tipo: Ix jadehollante
embocapluvia del orgumia, los esproemias del merpasmo en una sobrehum'tica
agopausa, et quadd.

Este signibcativo giro lingY’stico ha servido Ncomo punta de lanza, o como cohete que se
lanza al espacio de la icon—sferaNpara evidenciar las meeltiples formas de resistencia en
el mundo que desaf'an a la normatividad que exige una forma de ser Cde acuerdoE a los
genitales que el azar resolvi— colocarnos en el cuerpo. Esas formasHangsuigato

de la mano de mceltiples desobediencias a la normatividad, y viceversa.

De cualquier modo, hay quienes se atreven a sostener que el feminismo, hoy, se ha
convertido en la cultura hegem—nica en el ¥mbito del sexo y el gZnero, en un lugar de
enunciaci—n estZril transformado en producto fagocitable por el omn’voro capitalismo
Ny en parte es verdad pues vemos a la venta remeras car’'simas con la leyenda CPoder
femeninoE o CYo tambiZnE, etcZteraN. A pesar de ello, hay que seguir formulando y
actuando: el patriarcado ha de caer.

AA quZ viene todo esto? A que la funci—n mis importante del arte hoy consiste en modib-
car la realidad, demolerla para instaurar posibles autonom’as, mundos en los que no
prevalezcan las inequidades sistZmicas.

Tres

En nuestra Zpoca, el capital ha conquistado casi todos los espacios neuronales y ha
reducido la cantidad de horas de sue—o para forzarnos a consumir en este mundo insom-
ne. Dormimos menos, mucho menos que lo que se dorm’a hace 5 dZcadas y nos suicida-
mos mucho mis. VZanse los porcentajes que la ONU ha censado para comprobar las
ganas que tienen los seres de terminar con esta vida.

Lo que quiero decir es que la necesidad de atenci—n que nos exige el mundo es
demasiada, mis de la que somos capaces de desarrollar (y eso que la mente humana

11 Michel Onfrags sabidur'as de la antigued&dlitorial Anagrama, Barcelona, 2007
12 Desde 1994, los zapatistas desde la Selva Lacandona, utilizaban el s'mbolo @
para referirse a una realidad incluyente de mujeres y hombres.
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parece ser un hoyo profundo del cual se puede extraer inpnita tiniebla) y, creo, por ello
las personas estin padeciendo continuamente ataques de ansiedad: nuestros sistemas
nerviosos se sostienen, a penas, con dos albleres que padecen agotamiento. Por ello
considero y propongo dejar de poner atenci—n. Saltar un pirrafoE perdido algo
importante.

Y tambiZn propongo, con mis amigxs, que hay que perder el tiempo. O usar el tiempo sin
rencor de no hacer nada mis que vivir. Vivir el tiempo sin que la polic’a interna de nues-
tras cabezas nos haga creer que debemos hacer CalgoE con nuestras vidas, o llegar a ser
CalguienE.

Creo que el futuro del arte Nde un arte nuevadwesurgido pero que como toda idea
nueva tarda en fraguar sus formas y en ser retagabialmenteN vagabundea alrededor
de los objetos conviviales: materializaciones eledey’a que procuran la interacci—n y el
compartir de saberes: no hay nada mits subversila igoci—n de comunidad, porque
cada comunidad es una trama de relaciones compkeasdado compartido.

El arte m¥s moderno, henchido de creaciones eg—Ilatras, es exhibicionismo puro y
demodZLo de hoy es aquello que termina con la torrente del ego y nos ayuda a disolver-
nos en el cosmos de la era de Acuaumak Kawsay

APodemos pensar menos dentro de las academiaey loggardines sin rejas?
Cuatro

El Siri mantra de la Kundalini dice: CYo soy teeE. Repetido conscientemente puede produ-
cir una curaci—n y abnaci—n con el universo.

Este mantra contradice el principio de identidad, atribuido a Arist—teles por Santo Tomits
de Aquino, el cual ha sido piedra fundacional de la cultura occidental y una de las leyes

cltsicas del pensamiento. Segcen este principio una Ror es idZntica a s’ misma, 1 =1, Tu
eres hombre, yo soy hembra. No puedes ser hombre y hembra al mismo tiempo, etcZtera.

Ampliar nuestros marcos referenciales y desbancar las |—gicas ancestralmente aprendi-
das es principio necesario para descubrir otros caminos posibles para la vida y una
alternativa al Antropoceno suicida. Podrf parecer un tanto enloquecido y chabacano. As’,
cada pifrrafo, cada sentencia de aqu’ en adelante, mis delirante.

Propongo excluir al arte del canon y de la historia, de su relaci—n con la ense—anza
institucionalizada. Propongo un regreso a la hermosa pintura ingenua (mal entendida por
Maoejica Lainez) porque a menudo lo ingenuo estt¥ acompa—ado de lo bueno, o como dec’a
Kurtycz: es cetil porque es hermoso. Pero, en realidad, yo no propongo nada concreto
porque todo lo que se conbrma acaba, como el amor, o como el arte que se acaba cuando
se llena de funcionarios, artistas normados y serviles.

Postulo, vacilante, un arte respetuosamente constre—ido que se convierta en herramien-
ta que nos devuelva autonom’a; propongo, como territorio para la experimentaci—n la
creaci—n de espacios liberados de las estructuras jerfrquicas, dominantes, patriarcales,
elitistas, clasistas, racistas.

Propongo ser inconcluyentes e indeterminadxs. Abrir la oportunidad a la ambivalenciay a
la incorrespondencia. Hacer del cuerpo un templo y, a la vez, un parque de diversiones.
Sesiones de intoxicaci—n, respetar a las abejas meliponas, discutir convivencialmente,
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alentar nuevas formas leves y guardar viejas formas graves y de extrema belleza.
Sostener un esp’ritu ensay’stico, deslizarse todo el tiempo por la prueba, los actos
fallidos y las tentativas. Cualquier ca’da en lo que puede considerarse fuera de lo normal
tiene un efecto refrescante. Es tambiZn importante que algo fracase y que de alguna
forma perviva en lo experimental.

En todo caso, si algo hay que formar es conbguraciones del mundo, llenas de placery al
mismo tiempo escZpticas, e involucrar la Ztica en ello. Quizis as’ podamos desde—ar los
Cproblemas pltsticosE o los Cproblemas de la visualidad contemporfneaE y nos dedique-
mos a los alivios y las sanaciones, porque el arte puede tener hoy mts que nunca una
funci—n curativa.

Que comience la cuenta. Sonriente en medio de las serpentinas.

O como advirtieron:
AEscucharon?
Es el sonido de su mundo derrumbifndose.

La celtima y nos fuimos

Hago un llamamiento a que despleguemos otras posibilidades para la ense—anza que
combatan los modelos del capitalismo de Estado y pongan en duda los principios bisicos
de nuestra propia civilizaci¥para intentar experimentar una nueva sociedad autocon-
tenida. En ese mundo, mitigar, adaptarse y decrecer serfn tareas centrales pues no es
posible el crecimiento inbnito ni deseable el despilfarro de los recursos.

Para ese mundo que se arrima con el silencio de Isdloeizesita un nuevo modelo
educativo. Me corrijo, sin modelo, un nuevo y mutante aprendizaje que fomente las
experiencias I'mite.

Pensemos juntxs un aprendizaje que conduzca al vaciamiento, a una suerte de procedi-
miento similar a la escultura cltsica bdi levareb que quita partes en vez de poner. Una
ense—anza que no entregue saberes consumados sino que permita la emergencia de la
vida. Solo as’ terminaremos con la avalancha de educaci—n dominadora y opresora y
manart una liberadora que entiende la cercan’a entre los vocablos latinos educere

y seducere, la empat’a entre el acto amoroso y el educativo.

Quienes ya han comenzado a andar ese camino producen miedo en el estatu quo, por ello
son constantemente negados en su potencia y sus alcances. TambiZn por el persistente
asedio del sistema, muchas de estas resistencias han elegido, al modo pataf’sico,

la ocultaci—n y la secrec’a. Con ellxs, en colectivo, solo podemos corrompernos por la
belleza de un mundo que se regocija en la complejidad.

13 OLas leyes de la termodintmica imponen I'mites intr'nsecos a la producci—n biol—gica.
Incluso la devoluci—n de las deudas, el pre-requisito del capitalismo, resulta matem¥ticamente
posible s—Ilo a corto plazo. Heinrich Haussmann ha calculado que un simple pfenning invertido al
5% de interZs compuesto en el a—o cero de nuestra era sumar’a hoy un volumen de oro de 134,000
millones de veces el peso del planetalffjroducci—n material no puede crecer al ritmo del

interZs compuesto con que se acumulan las deudas (o los retornos de las inversiones): pero ese
imposible es un supuesto bisico del capitalisioay® Riechmani| socialismo puede llegar

solo en bicicletd,os libros de la catarata, 2022.
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A Few Points, or, Dots Without 10s: Readers Can Add the IOs One, or the Opposite of the Rebellious: Dichotomy A gain

Mauricio Marcin , GHOLYHUHG P\ ¢UVW FRQFOXVLRQ NQRZLQJ WKDW DQ\ FRQFO.
WKH VDPH ZD\ WKDW DQ\ LPDJH LI ZH ORRN DW LW FDUHIXOO\
PRXV SURFHVV LW UHYHDOV DV PXFK DV LW FRQFHDOV B6KRZL(
Zero VWRSV RXU H\HV IURP ZDQGHULQJ WR DQ REMHFW RXWVLGH RI
DWWUDFWYV \RXU JD]JH DQG GLUHFWV LW DZD\ IURP WKH UHVW R
,1G OLNH WR RqHU DV D VWDUWLQJ SRLQW D EXFROLF LPDJH D ZLGH ¢HOG GRPLQDWHG E\ WKH

XQLIRUP JUHHQ RI WKH JUDVV ZKLFK JURZV RYHU LW :LWK WKLV LPDJHS$UZBQW:WR WYRNHDBPDWRTN UHPLQGV XV
SDURG\ RI D VLPSOL¢{HG FRQVWUXFWLRQ 7KHUHTV QRW PXFK GLYHUVLWY HQ \W.KLD/J KN DOZ MYDFRIQWDLQV D QRQ%LPDJH WKDW LV ELJJHL
MXVW JUDVV DQ LPDJH PRUH WKDQ ZKDW LV YLVLEOH LV ZKDW UHPDLQV XC(

1RZ WR FRQWLQXH WKH VDPH *VOLJKWO\ GHIRUPHG+ LPDJH UHAHFWV L W¥YRS&SRMMWWHIUDIUDPPDWRQ LQFRPSOHWH LQ RUGHU WR LC
KHWHURJHQHRXV ERG\ D IRUHVW ZLWK D WKLFN XQGHUJURZWK RI WKLWWBHV OUH® WXKYHRDMW LQYROYHYV WDNLQJ D SRVLWLRQ (YHQ V\
ZKHUH SODQWVY VH[XDO RUJDQV EORRP LQ VSOHQGRU IRU WKH SOHDVXMFHRAVEDMWW RQBUHHDHWWKLQJ KDV DQ HgHFW RQ WKH ZRUOG WKD
ZKHUH WKH VRLOYV ULFK ERXQW\ LV LQYLVLEOH WR RXU H\HV DQG ZKHUHNXURXV H\HDUB IRHYHOQFOH %Y UHDWKLQJ PDWHULDOL]JHV WKH SH
RI WKH P\ULDG PDQLIHVWDWLRQV RI ELRGLYHUVLW\ DQG WKH ODWHQF\ RI GHDWK

7KHVH WZR LPDJHV DUH PHDQW WR H[HPSOLI\ D GLFKRWRPRXV RU ELQDU\ Zid\ RI WKLQN%

LQJ EHWUD\LQJ RXU WHQGHQF\ WR GH¢QH DQG FRQWDLQ UHDOLW\ VR WKDW LW FDQ VHUYH DV D

FDQYDV RQ ZKLFK WR VSLOO RXU DQ[LHWLHV 7KLV PRGH RI IUDPLQJ DQRBUXQBHHYIMD GEEQEHY WKHUH KDV EHHQ D JURZLQJ WHQGHQF

LJQRUHV VKDGHV RI JUD\ UHOHJDWLQJ WKHP WR D VDG VRUW RI REOLYWRRQ LQ WKH YLVXDO DUWV &RXQWOHVV VEKRROV DQG GHJUH
FODLPLQJ WR WUDLQ VWXGHQWY DQG WXUQ WKHP LQWR DUWLV

, FDQ WKHQ SXW IRUZDUG P\ ¢UVW FRQFOXVLRQ DUW'RU DW OHDVW RQGIXZD\DRFIFXNOIGH WH\BD\EEELDOLVWY , IRU P\ SDUW ¢QG WKLV WI

LQJ DQG UHODWLQJ WR DUW'LV D PHDQV RI FRPSOH[LI\LQJ UHDOLW\ ZKLFK LVQYW DLPHG DW

KDSSLQHVV EXW GRHVQIW UHMHFW LW HLWKHU /LIHfV SHUSHWXDO PRWDR® K YIH &HIGNILGHEG \EKMW KRIOO\ FRPPLWWHG E\ JRYHUQPHQWYV

FUHDWLYH SOHDVXUH ZH DV 3GKDUPD EXPV ~ JHW IURP FXOWXUH IRXQGDWLRQV DQG SDWURQV FODLPLQJ WR IRVWHU DUW DQG F
WKH RQO\ SUDFWLFDO ZD\ WR FXOWLYDWH RU SURWHFW DUW L

1RZ ZKHQ RXU OLYHV DUH DOPRVW FRPSOHWHO\ FRQWUROOHG E\ D EL@PRPHERG ARPKINW MOXU BVHDWLRQ EHFRPH VFDUFH P\WWLFDO DQ

XV LQWR GDWD LWYV QDWXUDO WKDW D UHVLVWDQFH PRYHPHQW ZRXOBLBPHIUWHVW KDW 2AR{UHNDWR WRRO IRU FRQYLYLDOLW\ DQG FHUH

HOLPLQDWH WKH GLFKRWRPRXV VR WKDW GRPDLQV RI WKRXJKW DQG IHHOLQJ WKDW WUDQVFHQG

LW PLJKW DULVH , UHO\ KHUH RQ D VWDWHPHQW PDGH E\ ,YDQ ,00LFK LQ 305
WKH SURGXFWLRQ RI VHUYLFHV ZLOO GR PRUH KDUP WR EXOW X

$:H PXVW QHYHU IRUJHW WKDW WKH SRHP ZDV EXULHG LQ D FROODSVH RRPPRGUWLWVZONG WR QDWXUH ~

PRUH RXW RI KDELW WKDQ GXH WR FRPPHUFH WKDW WKH VLQJXODULW\ DQG PXOWLSOLFLW\ RI

WKLQJV ZDV SUHVHQWHG LQ SDLUV GXDO DQG GLYLGHG EHIRUH JHQHWBD@FHGWHKSHHFLHN RBBKAJI ZLWK K\SHU%SURIHVVLRQDOL]DWLRQ \

GLVFRYHUHG 7KLV DUUDQJHPHQW DOORZHG WKLQJV WR EH PRUH HDVLOURAY \WQ®IKDWKHGHZWUR\HG FXOWXUH :K\" %HFDXVH VHUYLFF

VWLOO WKLQN DQG UHDFW LQ WKLV GXDO PDQQHU DQG ZH RIWHQ WD NHXAXWEBRH Y VQEHSHIEVHQM RQ DFWLRQV SHUIRUPHG E\ *XVXDOO\

LW+ %XW ZH DUH DOVR ZDLWLQJ IRU WKH UHQHZHG SHUFHSWLRQ RI| GLQHRIHDIFEGY WKHEH PBISODFLW\ WR DFW RQ WKHLU RZQ ,Q RWKHU

YHDOHG DV VXFK DQG IRU2WKH SRHP WR UHVXUIDFH ~ FRPSOH[ LQVWLWXWHY D VWDWH Rl KHWHURQRP\ DQG GHVWUR\
IUHH ZKHQ ZH DUH DFWXDOO\ RSHUDWLQJ ZLWKLQ D IUDPHZRUI

3HUKDSV DUW FDQ KHOS ZLWK WKLV WR UHYHDO DJDLQ D ZRUOG WKDWSDWUQPH\EHYVGHSEEVREXWIRQ XV E\ WHFKQRORJLHV DQG LGHRORJ

ZRUGV ZKHUH GLYHUVLW)\ LVQIW VXSSUHVVHG ZKHUH GLqgHUHQFH DQG FRPSOH[LW\ DUHQIW

HUDVHG ZKHUH WKHUHYV QR SUHWHQVH RI XQLYHUVDOLW\ DQG ZKHUH,WLVYHHP ¥ DED PIHWWKD WDMKEMH LV QR FXOWXUH ZLWKRXW DXWR

IXOO\ GHSOR\HG FXOWXUH RI KHWHURQRP\ RI RXU EURNHQ HUD LV WKH KHJHPRC
EDUUHG FDSLWDOLVP WUDGLWLRQDOO\ FXOWXUHV ZHUH EDVH

7KLV LV D VLPSOL{HG DVVHUWLRQ , UHDOL]H WKDW WKH WHUP 3JUDVV" LQFOXGHV D ZLGH UDQJH
RI KHWHURJHQHRXV IRUPV DW WKH VFDOH RI D PLFURFRVPRYV , FRXOG DGGLWLRQDOO\ SURYLGH D SDUD%
OOHO LPDJH D VI\VWHPLF QHWZRUN RI &DQGLGD \HDVW LQKDELWLQJ D KXPDQ *RU SRVMHEKBERBREVERGYROYHG LQ DQ LQYHVWLIJDWLRQ RI VHDVLGH U
ZKHUH &DQGLGD KDV UHSODFHG WKH LQWHVWLQDO ARUDYV FRPSOH[LW\'\HDVW6RQWLKH FE 8D U RIrdeib®j¥nBbalaifRo de Janeiro y Mar del Plata, rumor & imagi

eGRXDUG Podita\i®I®Mlaci3RHWLFV Rl 5GHODSMURQ- (GLWRULDO naci—n$ 6HDVLGH .LQJGRP 5LR GH -DQHLUR DQG 0DU GHO 30DWD 5XPR
%HUQDO RIPIO %XHQRV $LUHV
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ZKDW ZH GR E\ RXUVHOYHV DQG ZKDW RWKHUV GR IRU XV 7KH VHUYLFH KRIXWHWWHNMKIEBMHG H[SHULPHQWHUYVY RU GUHDPHUV QRW WKHRL
XSHQGHG WKLV SURSRUWLRQDOLW\ SUHGHWHUPLQHG K\SRWKHVLYVY 7KH\ NQRZ', PHDQ WKH\ EHOLH"
PDUYHORXV WKLQJVY FRPH LQWR H[LVWHQFH WKURXJK WULDO D
/IHWIV UHPHPEHU WKDW DUW KDV DGRSWHG WKLV VDPH ORJLF RI K\SHUBQGRVWODWIMRYDOL]DWLRQ
7TKXV XQGHU WKH KHJHPRQLF ORJLF RI WKH DUW VA\VWHP WKH RQO\ RQHV ZKR PDNH DUW
DUH WKRVH ZKR RSHUDWH ZLWKLQ WKH FRJV RI WKH V\VWHP DQG DOO TKHRVIH ZKKR G RETWN ZH VKRXOG FKDPSLRQ HUURU WKH H[SORL
EHORQJ WR LW DUH VSXUQHG DV PDNHUV RI ORZ FXOWXUH WKHLU FUHDWIHRRQY SUHHGAHMWYHEOEH\ WIKHQ PRUH LPSRUWDQWO\ ZH VKRXOG ¢
V\VWHP DV PHUH GHWULWXYV WRZDUGY DOO WKLV %XW OHWYV EH FOHDU ZKDWI{V DGPLUDE
LQYROXQWDU\ XQH[SHFWHG WKDW LV WKH RSSRVLWH RI D SD
KR PDNHV DUW WR VKRZ LW LQ WKHLU KRPH LQ WKHLU VWXGLR LQ WKRHUWL E\ZRNWIVHR 'H'Q:IK\SRH 9LOOHUYV
\HDUQV WR VKRZ LW LQ PXVHXPV" :KR ZDQWV WR VHOO LW DW JDOOHULHY DQG DUW IDLUV" :KDW
PRGHV RI HIFKDQJH FDQ ZH LPDJLQH EH\RQG WKRVH WKDW FRQVWLWXWH W HK KH WHP RQNH PRUH IHUWLOH PLVWDNHV" :KDW NLQGV RI
VI\VWHP" :KDW FDQ DUW DFWXDOO\ GR™ PRUH TXHVWLRQV DQG HQLJPDV WKDQ IRUHJRQH FRQFOXVLRQV
OHHZD\ IRU WKH WUDQVPXWDWLRQ RI HQHUJ\" +RZ FDQ ZH \HDL
Three, or, if One is Unity and Two is Dichotomy, Wh at is Three?
Four
7TKHUHYVY D TXHVWLRQ , 1T YH RYHUKHDUG DVNHG FRXQWOHVV WLPHV DW SRPSRXV RSHQLQJV
LWV VRPHWKLQJ ,TfYH DOVR RIWHQ DVNHG WRR 333QG ZKDW GR \RX GR"| UKHP IBPHENRQ® EVMHQI»LGHQWL;HG+ 3UXVVLDQ IULHQG RI PLQHTY
DVNHG WKHQ WHQGVY WR DQVZHU VPXJO\ 3 9P DQ DUWLVW ~ WR VHH D SOD\ RQH QLJKW 3:KDW , HQMR\ PRVW DERXW WKH W
IDOOV DQG ZH FDQ JR IRU GLQQHU °
$QRWKHU TXHVWLRQ PXVW WKHQ LPPHGLDWHO\ EH DVNHG EHFDXVH EHLQJ DQ DUWLVW LV QR
ORQJHU GH¢{¢QHG WKH VDPH ZD\ WKDW EHLQJ D EDNHU PHDQV PDNLQJ EBWDLI VRV ,WKIORWX EKWQKILY FXWWLQJ VWDWHPHQW ZDV D FULWLFL
D ¢UH{JKWHU PHDQV SXWWLQJ RXW ¢¢UHV EHLQJ ERUHG PRVW RI WKH WDRH HDDHNEZIMXWMVQDP VHHQ %XW WKHQ RYHU GLQQHU ZH FRXOG |
DURXQG WR VDYH D FDW VWXFN LQ D WUHH $Q DUWLVWYV ZRUN LV VR HYHDMHBEMGHZ\HGKDKMDYHE® ERWK MXVW H[SHULHQFHG , UHDOL]
EHJV WKH TXHVWLRQ 3%QG DV DQ DUWLVW ZKDW GR \RX GR"" :KDW \RXPRXWK DMNWKH WKXNDWHU SHU VH DV LI LW ZHUH VRPHWKLQJ ERUL
LV ZKHWKHU WKLV DUWLVW SDLQWYV RU PDNHV VFXOSWXUH RU ZKHWKHQ WK M\DWVKY RRHWKW®& § WWIKDW PHGLDWHYV EHWZHHQ WZR VXEMHF
ERGLO\ HQHUJ\ LOQWR DFWLRQV DQG SHUIRUPDQFHV RU ZKHWKHU OLNH PIPXFRIDWVKEHMXQ¥SLYVPKY UH;QHG DIWHU%GLQQHU FRQYHUVDW
FLSOLQHG ~ WKH\ WUDQVIRUP PDWHULDOV LQ WKH PRVW XQLPDJLQDE O thebaukdéoisigr WKHLW PROWISXW IRUZDUG QHZ VFHQDULRY DQG YDO
PHGLD SUDFWLFH LQFRUSRUDWLQJ D ZLGH UDQJH RI SURFHVVHY DQG I1BHPR CRAWLDR/QHDWLDBDQEDWUDQVIRUPDWLYH GULYHYV
WLRQ <RXYfUH QRW MXVW DVNLQJ ZKDW SK\VLFDO IRUPV RU PHGLD WKHLU SUDFWLFH
HQFRPSDVVHV *SDLQWLQJ YLGHR HWF + EXW IRU D URXJK LGHD RI ZKBWW KBEM HQFRVY HW IOHXYWHLT LW UHPDLQV KHUPHWLFDOO\ VHDOHG
H[SORULQJ RU ZKDW LQWHUHVWY DQG PHWKRGV JXLGH WKHLU ZRUN LWV UHODWLRQDO FDSDFLW\ :KHQ , KHDU H[SUHVVLRQV OLNH 3

VDNH ~, IHHO , KDYH WR UHLWHUDWH WKH LGHD WKDW WKLQNL
$QG ZKHQ , DVN WKLV VHFRQG TXHVWLRQ 3:3%QG DV DQ DUWLVW ZKDW GRQWR RIGRKH7KGHWRUV WKDW KDYH PDGH LW LPSHQHWUDEOH Wtk
RIWHQ UHSO\ 3 P ZRUNLQJ RQ WKLV SURMHFW«”~ 7KH DSSOLFDWLRQ RI WKH F RegFedsssthaRplosailility thtif RIHQ R X'V

VRPHWKLQJ FRXOG RULJLQDWH IURP RXWVLGH WUDQVSRVHG W
+HUH ZH VKRXOG PHQWLRQ LQFLGHQWDOO\ WKH GLqQHUHQFH EHWZHHQOMH®EL R\ MLY I BLULID EWMMFAHHQ DUW DQG OLIH
DQG D VSHFL¢{¢F SURMHFW |, PXVW FRQIHVV 1P VLFN RI KHDULQJ DERXW 3SURMHFWYV ~ 2]
FRXUVH D ELJ FRPSDQ\ FDQ JR DERXW WKH 3SURMHFW” RI VHQGLQJ PHQ&WRQWIKHIP RMRQWHKIW NLQG RI WKLQNLQJ , UHPHPEHU 5REHUW )l
EXW VWLOO ,YfP WLUHG RI KHDULQJ DERXW LW 3URMHFWY LQ DUW FDQKDBWWHDWHLVEOL IBHHHFRWH EWWHUHVWLQJ WKDQ DUW ~ 8QGHUVWR
, /) \RX GHFLGH ZKDW SDWK WR IROORZ IURP WKH RXWVHW WKHQ \RX DOXRXNQRZHAMHUM WKIDW DFNQRZOHGJHV HYHU\ SHUVRQYV FUHDW
SDWK ZLOO WDNH \RX DQG \RX SD\ QR DWWHQWLRQ WR RWKHU SDWKV WRXHPRDIOWWPW HRWQEBWLRQDO LGHDV WKDW LW LV RQO\ PDGH
HQ'SDWKV ZKLFK PLIJKW KDYH OHG \RX DOO NLQGV RI SODFHV
What Remains (invisible)
, PXVW IXUWKHU FRQIHVYV ,fP ELDVHG WRZDUGV DUWLVWYV ZKR VXVWDLQ LQ WKHLU SUDFWLFH D
VSLULW DNLQ WR DQ HQGOHVYV VSLUDO $UWLVWV ZKR FHOHEUDWH VWDEVHLDWHKW RBIDWKLYQXR OMXMRHXKBHMVHQW D VKLIWLQJ DQG FRPSOH
SOLQHG " RU LQWHUGLVFLSOLQDU\ SUDFWLFHVY 7KH DUWLVWVY
ULFKQHVV Rl WKHLU SURFHVVHV LQ \WetbDGarRK IEEW LLQYJ UHGXFHG \
(TXDWLQJ 2ORZ FXOWXUH™ ZLWK JDUEDJH LV RI FRXUVH D WURSH RI WKH FRORQLDO JD]JH WKDW
WULHV WR FLUFXPVFULEH DQG DHVWKHWLFDOO\ SLIJIHRQKROH 3WKH RWKHU ~
, UHDOL]H WKDW WKH TXHVWLRQ LV VRPHZKDW VWHULOH DQG RQO\ DGPLWV RQOHPROXHJREARAWHU RXyeMusSHH TCHUDWLQI SURGXFLQJ -’
DQVZHU ZLWK EXGGKLVW XQGHUWRQHV 3, P KHUH DW DQ RSHQLQJ EUHDWKLQJ =~ %MWQDSX TXHHXAW L\ROQNVG SHYHU\ PDQ LV DQ DUWLVW ~ DQG EHIRUH KLl
XVXDOO\ SURPSW EDQDO DQVZHUV WUpDPRQW 3SRHWU\ PXVW EH PDGH E\ DOO °
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UHYHDOHG KHUH LV ZKDW KDSSHQV EHIRUH GXULQJ DIWHU RU DURXQEHWERKW GR B DWRRRAQDRY ¥ABKDOODUGR ZKR DOVR VHWV XS DQ DO
DXUDWLF REMHFWYV DQG FHOHEUDWLQJ ZKDW JLYHV PHDQLQJ WR KHU OLIH DQG WK
SULYDWH VSDFH FRQWDLQV OLW FDQGOHV KRQRULQJ WKH HQG
‘H RIWHQ VHH DUW REMHFW YV PXVOXHXXDNW RV DVKBHDXWPLISWHXS URFHV V 30D]D GH OD\R RI DOO WKH ZRPHQ ¢JKWLQJ IRU UHSURGXFWLY
WKDW DUH WKHQ FRPPHUFLDOL]JHG VLQFH DV ZH NQRZ HYHU\WKLQJ FD®LEEGLWFRBPPRGQWWMYDULRXV IRUPV $QG ZH RI FRXUVH DOVR
RXU DJH'EXW ZH FDQ DOVR XQ GHLHADWY IEDW/K Bl P GL\D \W B WSHURLPDL® H « SDLQWV DQG GUDZV %RWK VSDFHV WKXV DSSHDU LQ UHODWLR
RU YLVLRQV :KDW DUH DUWZRUNV EXW VXEWOH PHVVDJHV WKDW DWWHP SWWKR{ B WHDMWHEZ D\ ZRUAGHDGHUV WR XQGHUVWDQG KHU SUDFW
WKH DUWLVWV LQ WKLV ERRN WKH\ DOO DSSHDU LQ WKHLU LQ)
JHWIV ORRN IRU LQVWDQFH DW $ULHO *X]LNYV SUDFWLFH DQG WKDW RV H{O/HM FO@HE HORHHL UQSW DFWLFHV 21 FRXUVH ZH DUH DOVR JXLC
YROYH Gab@atsry VRU RYHU WKLUW\ \HDUV WKH\fYH EHHQ H[DPLQLQJ KRZ XKKOHN WKH\ KDYH WR VD\ 7KHUH LV QR PHGLDWLRQ QR LQWHUS:
(DUWK WUDQVPLWYV VLIJQDOV DQG WKLV UHVHDUFK KDV OHG WKHP WR FARIDNFHH ILYWH RvD O HROX\H LLOWAW RXQ®\ WKH DUWLVWYV VKDULQJ WKHLU
PHQWY PRVW RI ZKLFK DUH VRXQG%EDVHG DV ZHOO DV VSHFXODWLYHLQDRURKB GHEA WK MLW\ Wf[BHULHQFH WKHLU GD\%WR%GD\ URXWLQ
FRPPXQLFDWH ZLWK GLqHUHQW EHLQJV WKDW LQKDELW WKH SODQHW TLIQH\ZYMW IO ®ZDMNYHRDPBGLXP *SDLQWLQJ VFXOSWXUH GUDZLQJ
WDLQHG UHVSHFWIXO UHODWLRQVKLSYV ZLWK WKH DQLPDOV RU SODQW\ @WR \DZR UG HZL WK VM WIUHRQ RO\SUHPLVHVY WLHG WR WKH ZRUOG W
UHMHFWLQJ LQWUXVLYH RU H[BabRatomDWSY BIFWD FW L PAK HUWKLQ WKH WKRXJK WKH\ VHHP WR EH D NLQG RI LQQHU VDQFWXP DUH DO!:
DUH QHFHVVDULO\ FHUWDLQ REMHFWY WKDW UHIHU WR WKH VXVWDLQDGHOHFWRIEW®HKLYQGUMP@VRMUR XV FLW\
FRH[LVWHQEH Laud*  + R WevéilaCapsulelRU LQVWDQFH DUH PDJQLI%
LFHQW LQVWUXPHQWY WKDW FDQ EH VHHQ *LQ D GRUPDQW VWDWH+ LQ WK®ne/sg@iFH Rl WKH
Laboratory 7KH LPDJHV LQ WKLV ERRN JLYH XV SULYLOHJHG DQG LQWLPDWH D HArFrdltdnWR W K H
FROOHFWLYHYV SURFHVVHV RI FUHDWLRQ DQG GD\GUHDPLQJ 7KHUHLQ OLHV WKH ULFKQHVV RI
WKLV DWWHPSW WR VKRZ ZKDW XVXDOO\ UHPDLQV RSDTXH RU LQYLVLE(OHUNGH DK DIVD ZWLMKXWLRQV Rl KLJKHU HGXFDWLRQ UHMHFW R
DOORZV XV WR XQGHUVWDQG WKH FRPSOH[LW\ Rl FUHDWLYH SURFHVVHW KHL® \8 KR JWHDIPW HIRFMRFLHW\ KDV EHHQ DEOH WR PHHW WKH 3
WKDW QRXULVK WKHP OLNH WKH GLVFRXUVH ZRYHQ E\ WKH /DERUDWR W\WVFGHDMWHG I RKHQKIHW WXUQHG HGXFDWLRQDO VHUYLFHV DQG
UHHQFKDQWPHQW RI OLIH UHTXLUHPHQW WR EH FRQVLGHUHG D OHJLWLPDWH FLWL]HQ'D |
WKDW RQO\ D SULYLOHJHG PLQRULW)\ FDQ IXOO\ DFFHVV ORUHF
$ FOXH LQ HYHU\ GHWDLO D SRUWUDLW RI -DPHV &OHUN OD[ZHOO VKR ZW K\RAH LZAKFR BIMIIMFAH DFFHVY WR WKHVH OHJLWLPL]LQJ LQVWLW;
RI PDWKHPDWLFV LQ WKH FRQVWUXFWLRQ RI VRXQG%JHQHUDWLQJ LQV\YDWRHGQWR DQGYWKHLUHSUHVHQWDWLYHV ZKR SHUIRUP WKH Q}
IHHGEDFN PHFKDQLVPV $Q DOWDU ZLWK SLHFHV Rl FRUDO FRQFK DQG RRYXDW 0D\ HFWAR QW RV SLWDOLVP :H QHHG RQO\ WKLQN IRU L
foot of Cordiox UHPLQGV XV WKDW WKH ELRORJLFDO SURFHVVHV WKDW DUH Bt RQGJWEMWRRWY WKH\ PDGH Rl WKH JOREDO HFRQRP\
SODFH LQ WKH VHD 7KLV DOWDU HPERGLHV D VWURQJ XUJH WR FUHDWH KDUPRQ\ H[FKDQJH
LQIRUPDWLRQ DQG HVWDEOLVK UHODWLRQV EHWZHHQ VSHFLHV'LQ WKLYURIHBU G XPEHUVERMSHRSOH KRZHYHU DUH IRFXVLQJ WKHLU |
WZHHQ KXPDQV DQG FHWDFHDQV GLUHFWLRQ 7KH\JUH IRUPXODWLQJ DOWHUQDWLYH PHWKRGV F
VI\VWHP DQG RI LQVWLWXWLRQDO HGXFDWLRQDO IUDPHZRUNYV
JWYIV WKH VDPH FDVH ZLWK WKH LPDJHV VKRZLQJ WKH ZRUN Rl HDFK R JXK B HDQLQHMVYQXD WKWK LQFUHDVLQJ DXWRQRP\ DQG GH¢DQFH
HUHG KHUH LQ WKLV ERRN (DFK FUHDWLYH VSDFH LV SUHVHQWHG DV WKCHY ¥ QUYAFRMHUHG ZKKHFKELOLW\ WR OHDUQ LQ DQ HPDQFLSDWH
WKHLU SURFHVVHYV FRPH DERXW 3URFHVV SURFHVV SURFHVV 7KHUHTRUQI® QUWZRWKHRPKHONHY DV JURXSV VR DV WR UHVLVW RXWVL
LVQIW D VLQJOH XQUXO\ REMHFW WKDW GRHVQfW XQGHUJR D EHFRPLQBKDN®&OMWQGR HWVR) WK R X\WW\DW/HHP
HDFK WLPH WKH LQGLYLGXDO ZKR LPDJLQHV DQG QRXULVKHV LW DZDNHQV
$PRQJ WKH PRUH LQFLVLYH IRUPV Rl KLVWRULFDO GLVREHGLHG
, ORRN DW WKH SDJHV GHGLFDWHG WR WKH ZRUN RI $QD 6HJRYLD ZKRWH GG RAWRFHVRDAWYDY WKH SULQFLSOHV RI RQH RI WKH ROGHV\
FRQVLVWYV Rl SDLQWLQJ 7KH SKRWRJUDSKYV UHYHDO KHU SLHFHV LQ D WWBWHIVRI \WR\B BVORW WIKGIVSRUBRVRSKHU (SLFXUXV
PDWLRQ *WKHVH VDPH SLHFHV ZHUH GLVSOD\HG D IHZ ZHHNV ODWHU DW .DUHQ +XEHU
*DOOHU\ LQ OH[LFR &LW\+ 3DLQWLQJV FORVH WR EHLQJ 3. QLVKHG DSSHDWHKIH[WDWR RWEHUYLFXUXV'ZKRVH GH'\WYDNPWRUVKADEO OHG KLF
WKDW KDYH MXVW EHHQ VWDUWHG 7KURXJK WKHVH UHYHDOLQJ SULYDWHDMDURGY RAHUBSSUWBQFH RQ WKH RXWVNLUWYV RI $WKHQV L\
KHQG WKH FRPSOH[LW\ Rl WKH SDLQWHUYV HYHU\GD\ URXWLQH ZH EHKROG KHU PHWKRGYV
KHU UHIHUHQFHV WKH RUGHU RU GLVRUGHU UXOLQJ KHU ZRUNVSDFH ZH FDWFK JOLPSVHV RI
ZKDW LVQYW SXEOLFO\ VKRZQ 7UDQVODWRUTVY QRWH $ JURXS RI SURPLQHQW &KLOHDQ HFRQRF
WKH 8QLYHUVLW\ RI &KLFDJR XQGHU OLOWRQ )ULHGPDQ 7KH\ LQVWLW
SROLFLHVY DV PHPEHUV RI VHYHUDO 6RXWK $PHULFDQ JRYHUQPHQWYV

. LQFOXGLQJI WKH PLOLWDU\ UHJLPH LQ &KLOH *WUDQVODWRU{V QRWF
XJLN IRXQGHG WKH /DERUDWRULR GH ,QYHVWLJDFLYQ HQ SHVRQDQFLD \ {§SUHMLYQ @B RU\ RI 1\VVD VWDWHV WKDW DQLPDOV EHFDXVH RI WKH

OD 1DWXUDOH]D ,/DERUDWRU\ IRU 5HVHDUFK LQWR 5HVRQDQFH DQG WKH ([SUHMY&BRW ol PW ¥t bOk HDGY DQG FROWHPSODWH WKH VNV 7KXV WKH

WKH SURMHFW KDV LQYROYHG FROODERUDWLRQV EHWZHHQ SHRSOH IURP YREURXYEGBY RASWRAYIBKR LQ GLDOHFWLFY WUDQVIRUPYV WKHP LQWF
FXOWLYDWH D FROOHFWLYH LPDJLQDU\ FROWHPSODWLRQ Rl SXUH LGHDV
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ZKHUH HYHU\RQH ZDV ZHOFRPH DQG IUHH WR SDUWDNH LQ SKLORVRSKLFDTrédLVFXVVLRQV
$ZD\ IURP WKH EXVWOH RI WKH LQQHU FLW\ WKLV VSDFH SURYLGHG DQ DOWHUQDWLYH WR 30DWRYV
$FDGHP\ DQG $ULVWRWOHTV /\FHXP 2XW Rl SULQFLSOH ZRPHQ DQG VODPY RXZHWH DEPIM¥DOOLVP KDV LQYDGHG SUDFWLFDOO\ HYHU\ V
WHG WR WKH *DUGHQ 7KLV ZDV XQXVXDO IRU WKH SHULRG VLQFH RwWF IUMNGXBVQILWKWIQRXPEHU RI KRXUV ZH VOHHS IRUFLQJ XV WR FR
DOUHDG\ GLVSOD\HG DQ H[FOXVLRQDU\ HOLWLVW VSLULW 7KH HQW U D @RH FVRR3IIDGBN R W ®FHMHGHEMVV'PXFK OHVV WKDQ SHRSOH GLG  \
IRULQVWDQFH ERUH WKH HQJUDYLQJ 3/HW QR RQH LIJQRUDQW RI JHRPHRWPWP\L WQWKH.B L GHK R¥XAK PRUH RIWHQ 7KH VWDWLVWLFV LQ WKH
ZHUH QR VXFK UXOHV DW (SLFXUXVYV HQFKDQWLQJ JDUGHQ 1R VH[LVPFBRWIWRR®IUBGRMXVW KRZ YHU\ HDJHU SHRSOH DUH WRGD\ WR
SKDOORFUDF\ MXVW DQ XQUHVWULFWHG VKDUHG SUDFWLFH RI SKLORVRBW\ , PP RVQI\ISHHWR VD\ KHUHR KV WR B W X\FKKHDZRW 9 G WLHRTX LU R P
XV'PRUH WKDQ ZH DUH FDSDE CH \RH M K HQ D FD/Q\® KV ML W IGHH \K X P D
OLFKHO 2QIUD\ ZULWHV 37KH *DUGHQ DSSHDUV DV D W\SH RI FRQFHSWX0L.@ G MHHPWWR EH D ERWWR PS04 8LV ZUNWEHYY H EOQW VLW \ZK'
FRQ:(JXUDWLRQ D FRPPXQLW\ WKDW HPERGLHV WKH LGHDV WKDW D SK| ERIVORSIKHU SRRSO RUH FR QW DQXDIN VH [B KU LHUFY.RX VS B\XMW H F
VXFK D QDPH SXWV LQWR SUDFWLFH,«- /HVV FRQFHUQHG DERXW FKDQJDQUHWKKH ZRYDOBQREGHE W K UHDRS V) ISK THKDR G MWK B MAY Y SIUERRSANV WV
WKDQ DERXW FKDQJLQJ WKHPVHOYHV (SLFXUXVYV IROORZHUV UHMHFWW&DWKRAHEDQYRO SRUMG PWWHQWLRQ 6NLS D SDUDJUDSK« PLVV
WKH IDPLO\ ZRUN DQG WKH IDWKHUODQG JRLQJ DJDLQVW WKH WLGH RI DQ HQWLUH VRFLHW\ WKDW

HIWROOHG WKH EHQH WV RI PRGH\ ZHDOWK JORU\ DQG SRZHU - ,9YH DOVR VXJJHVWHG WR P\ IULHQGYVY WKDW ZH VKRXOG ZDV Wt}
IRU QRWKLQJ EXW OLYLQJ ZLWKRXW IHHOLQJ JXLOW\ DERXW L
Two OHWWLQJ RXU RZQ PLQGYV SROLFH XV PDNLQJ XV EHOLHYH WKI

ZLWK RXU OLYHV WKDW ZH KDYH WR EHFRPH 3VRPHERG\ "~
,Q 6SDQLVK WKHUH LV QR JHQGHUOHVV ZD\ WR UHIHU WR REMHFWYV RU EHLQJV (YHU\ DUWLFOH
*WKH HTXLYDOHQWYV RI 3WKH" RU 3D+ VSHFL¢{HV ZKHWKHU D QRXQ LV | HMWKQYLIQNHWRKID D WEKXOIXWHX UH RI DUW'D QHZ NLQG RI DUW WKDW |
8QOLNH (QJOLVK WKHUHYV QR IRUP WKDW DOORZV EHLQJV WR UHPDLQ ZKIUKB®OOLNH DQ\ QHZ LGHD ZLOO WDNH WLPH WR WDNH VKDSH
XQGLgQHUHQWLDWHG HGJHG'ZLOO RULHQW LWVHOI DURXQG FRQYLYLDO REMHFWYV PI

IRVWHU LQWHUDFWLRQ DQG WKH VKDULQJ RI NQRZOHGJH 7KHU
7KLV LV WKH FRQWH[W LQ ZKLFK UHFHQW PRYHPHQWY FKDPSLRQLQJ VHWKD DMGHIGRWHRQ RI FRPPXQLW\ EHFDXVH HDFK FRPPXQLW\ F
GLYHUVLW\ KDYH DULVHQ DQG LQYHQWHG ZLWK LPSUHVVLYH OLQJXLVRARFSOHL EHODDWLRQKRBNWU ZKLFK PXVW EH QXUWXUHG E\ HYHU
RI QHZ zD\V IRU XV WR DGGUHV¥V DQG UHIHU WR HDFK RWKHU

ORVW RI WKH PRVW PRGHUQ DUW EORDWHG ZLWK HIJRPDQLDF F
7KLV VLIQL¢,¢FDQW OLQJXLVWLF VKLIW KDV EHFRPH D V\PEROLF YDQIJXDW&E&RKYV®FDQRIGWKIHWPRGHG DW WKDW :KDW ZH QHHG WRGD\ LV
PXOWLSOH IRUPV RI UHVLVWDQFH DURXQG WKH ZRUOG ZKLFK FKDOOHQWMROQBHOW BRHTHIRUDQL KHOSV XV GLVVROYH RXUVHOYHV LQWR V
WKDW RQHYV JHQGHU LGHQWLW\ DQG H[SUHVVLRQ *FRUUHVSRQG ™ WR ZI$DWHULHHINK By W DQVZAHIIRH OHVYV WKLQNLQJ LQVLGH DFDGHPLHV
DUELWUDULO\ SODQWHG RQWR RXU ERGLHV E\ IDWH 7KHVH QHZ IRUPV RQXYBEHAOHIC KDYBGHQV"
HPHUJHG KDQG LQ KDQG ZLWK PXOWLSOH IRUPV RI GLVREHGLHQFH RSSRVLQJ SUHYDLOLQJ
QRUPDWLYLWLHY DQG YLFH YHUVD Four

'"HVSLWH WKLV WKHUH DUH WKRVH ZKR ZRXOG DOOHJH WKDW IHPLQLVPTheBw EBI@ RVRJIHD WRHWKH 7DQWULF WUDGLWLRQ FDQ EH LQWHUSUH

KHIHPRQLF FXOWXUH LQ WKH ¢HOGV RI VH[ DQG JHQGHU DQG WKDW LWWARQV¥ERXVUH KIDSHDWLQJ LW SURGXFHV D KHDOLQJ DQG KDUPF

EHFRPH VWHULOH'\HW DQRWKHU SURGXFW DEVRUEDEOH E\ DQ RPQLYRURXVY FDSLWDOLVP

7KLV LV QRW DOWRJHWKHU XQWUXH DV GHPRQVWUDWHG E\ FDWFKSKUDOXHV PRDQWETDL FEB BRIOIPGLFWY WKH LGHQWLW\ SULQFLSOH'DWW.L

DQG 3 OH7RR™" HPEOD]RQHG RQ H[SHQVLYH W%VKLUWYV 5HJDUGOHVV ZH$EXLWDMWES8 D FRUQHUVWRQH RI :HVWHUQ FXOWXUH DQG D KLV\

GHYLVLQJ SODQV DQG WDNLQJ DFWLRQ WKH SDWULDUFK\ PXVW IDOO )ROORZLQJ WKH ODZ Rl LGHQWLW\ D ARZHU LV LGHQWLFDO WR
ZRPDQ LV D ZRPDQ'DQ LQGLYLGXDO FDQYW EH PDOH DQG IHPDO

K\ DP , EULQJLQJ DOO WKLV XS" %HFDXVH DUWYTV PRVW LPSRUWDQW IXQFWLRQ WRGD\ LV WR

DOWHU UHDOLW\ WR GHPROLVK LW LQ RUGHU WR PDQLIHVW SRWHQWLD:@ BXWWK ERARMHI/HZ RXWGINW DR RI UHIHUHQFH DQG GHWKURQH C

GRPLQDWHG E\ VIVWHPLF LQHTXDOLW\ WLRQDO ORJLFV LQ RUGHU WR GLVFRYHU RWKHU SRVVLEOH ZD!'
GHYDVWDWLRQ RI WKH VXLFLGDO $QWKURSRFHQH 7KLV VWDWF
RYHU WKH WRS $QG IURP KHUH RQ LQ HYHU\ SDUDJUDSK HYH
ZLOO EH HYHQ PRUH IHYHUHG

11 OLFKHO 2gsldadlidduras de la antigYeddK H :LVGRP Rl $SQWLTXLW\- $QDJUD%

PD %DUFHORQD

12 JURP WKH GHSWKV RI WKH /DFDQGRQ MXQJOH WKH =DSDWLVWDV ZHUH DOUHDGUDNXYVQDWRHI¥ QRWH 37KH SOHQWLIXO OLIH" D 4XHFKXD H[SUH
VIPERO LQ WR UHIHU WR D UHDOLW\ LQFOXVLYHa&l ERWK PHQ DQG ZRPHQ HAIDWRFAADWRVWVLQBWHIQRXYV RUJDQL]DWLRQV WR UHIHU WR D NLQG RI
tinx 'L Q VW HIRthoRrlLatna'LV D QHZHU H[DPSOH RI QRQ%ELQDU\ VSHOOLQJ JDLQLQJ ZIVRHFUDO VWUXFWXUH UDWKHU WKDQ (XURSHDQ VRFLDOLVW WKHRU\ W
DFFHSWDQFH DOWHUQDWLYH PRGHO RI GHYHORSPHQW DFURVYV WKH $QGHV
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, SURSRVH ZH H[SHO DUW IURMRWKN HDHR QW\Q & UHR FZ KWYXW. QVWLW X% ‘H QHHG D GLQHUHQW HGXFDWLRQDO PRGHO IRU WKLYV QHZ ZRU
WLRQDOL]J]HG HGXFDWLRQ , SWRRR\GD B YUHH B/XILPWW R IW R H VEHIEH U % HYHU FORVHU , VWDQG FRUUHFWHG QR PRUH PRGHOV MXVW L
VWRRG E\ WKH ZULWHU ODQXHO OXMLFD /DLQHY EHFDXVH LQJHQXLW\ RIVOHQ HQRVODLWKDIDWRREVSLUHV XV WR FURVV QHZ WKUHVKROGYV
QHVV RU DV ODUFRV .XUW\K] EMAGXWR VOY\IEMDXWYHAR ~ ,Q UHDOLW\

,IP QRW SURSRVLQJ DQ\WKLQFPMBHKHREIQIFLE RMIFXDD BQFBEEQMMRVLRQHG /[ HWYV LPDJLQH WRIJHWKHU D IRUP RI OHDUQLQJ WKDW OHDGV
LWV GRQH IRU ZKHWKHU LWHG GRFH RW DHWV ZKIMKFINHGHER EXUHDX% SURFHGXUH DNLQ WR pedbaiVievaieZAX VFKK OSWRYHY PDWHULDO
FUDWY DQG EHFRPHV WKH SXWHLHZ GH IXR6 WhRROOWR ANVQD M WLVWYV LQVWHDG RI DGGLQJ LW $ IRUP RI LOQOVWUXFWLRQ WKDW GRHVC

HGJH EXW DOORZV OLYLQJ WKLQJV WR HPHUJH LQVWHDG 2QO\
,1G KHVLWDQWO\ SURSRVH WKDW DUW EH UHVSHFWIXOO\ FLUFXPVFULERXN FGWEDOIH IRV ROQUEHNVNWRRH GRFWULQHYV VR WKDW D OLEHUDW
DQ LQVWUXPHQW WR UHVWRUH RXU DXWRQRP\ , SURSRVH DV D FRQWHRW HRWKID\S HHWIDPHEYWWDEH VL P L O L @ddcereD GaMeaa/HK® WKH /DWLQ WHL
WLRQ WKH FUHDWLRQ RI VSDFHV SXUJHG Rl KLHUDUFKLFDO GRPLQDQWw®DWU EHWZAKDHQ WEEHWRLAMW Rl ORYH DQG WKH DFW RI HGXFDWL
FODVVLVW DQG UDFLVW VWUXFWXUHYV

7KRVH ZKR KDYH DOUHDG\ JRQH GRZQ WKLV URDG KDYH WHQGH

, SURSRVH WKDW ZH UHPDLQ LQFRQFOXVLYH DQG LQGHWHUPLQDWH W KIDQ\G ZEHHR B X Q@ HWRKIHWKPR WKHLU DFKLHYHPHQWY DQG SRWHQWLLE
WR DPELYDOHQFH DQG LQFRQVLVWHQF\ ODNH WKH ERG\ D WHPSOH EXW ® O3+tRUBD QVIVIHQMWMOHRWGHU VLHJH E\ WKH VI\VWHP PDQ\ Rl WKH
SDUN ,QWR[LFDWHG JDWKHULQJV UHVSHFW IRU KRQH\EHHV FRQYLYLDOHFLVROQVERBEDYH FKRVHQ IROORZLQJ WKH OHDG RI -DUU\TV ¢
(QFRXUDJH WKH OLJKWQHVV RI WKH QHZ ZD\V ZKLOH FRQVHUYLQJ WKH XOGHRIVRKEPE RIbWAHROOHFWLYHO\ HQJDJLQJ ZLWK WKHVH QRQ?
ROG zZD\V DQG WKHLU RXWUDJHRXV EHDXW\ 6XVWDLQ DQ HVVD\LVWLFE VLWV MO YRH WEIN WRUWXSWED EGWKH EHDXW\ RI D ZRUOG WKDW |
HUURU IDLOHG DWWHPSWV DQG PLVVWHSV $Q\ IDOO LQWR VRPHWKLQJ RXWVLGH Rl ZKDWV
FRQVLGHUHG WKH QRUP KDV D UHIUHVKLQJ HgJHFW ,WfV DOVR LPSRUWDQW IRU WKLQJV WR IDLO
RU UHPDLQ LQ WKH WHUUDLQ Rl WKH H[SHULPHQWDO

J WKHUHYV VRPHWKLQJ ZH KDYH WR GR LWYV IRUP WKH ZRUOG LQWR QHZ FRQ¢(¢JIJXUDWLRQV
WKDW DUH IXOO RI SOHDVXUH \HW DOVR VNHSWLFDO WKDW LQFRUSRUDWH HWKLFV LQWR WKHLU
VWUXFWXUHV 7KLV PLJKW EH D ZzD\ ZH FRXOG DYRLG GLVFXVVLQJ }IRUPDO LVVXHV"™ RU 3WKH
SUREOHPV RI FRQWHPSRUDU\ YLVXDOLW\  DQG IRFXV RXUVHOYHV RQ UHOLHI DQG KHDOLQJ
EHFDXVH DUW FDQ KDYH QRZ PRUH WKDQ HYHU D UHVWRUDWLYH IXQFWLRQ

/[HW WKH FRXQWGRZQ FRPPHQFH', VHH SHRSOH VPLOLQJ DV WKH VWUHDPHUV FRPH GRZQ

2U OLNH WKH\ ZDUQHG XV
'LG \RX KHDU WKDW"
SWIV WKH VRXQG RI WKH ZRUOG IDOOLQJ DSDUW

One Last Round, and WeOre Done

, PDNH RQH ODVW DSSHDO ZH KDYH WR RSHQ XS RWKHU SRVVLELOLWLHYVY DQG ¢QG DOWHUQDWH
PHDQV RI HGXFDWLRQ WKDW FKDOOHQJH WKH PRGHOV RI FDSLWDOLVP DQG WKH VWDWH WKDW
guestion the basic tenets of our very civilization LQ RUGHU WR WU\ WR H[SHULHQFH D

QHZ VHOI%FRQWDLQHG VRFLHW\ ,Q WKLV ZRUOG PLWLJDWLRQ DGDSWDWLRQ DQG GHJURZWK ZLOO
QHHG WR EH HVVHQWLDO SUDFWLFHV VLQFH LQ¢QLWH JURZWK LV XQVXVWDLQDEOH DQG WKH
RYHUH[SORLWDWLRQ RI UHVRXUFHV XQWHQDEOH

37KH ODZV RI WKHUPRG\QDPLFV LPSRVH LQWULQVLF OLPLWY RQ ELRORJLFDO SURGXFWLRQ
(YHQ GHEW UHSD\PHQW D SUHUHTXLVLWH RI FDSLWDOLVP LV RQO\ PDWKHPDWLFDOO\ SRVVLEOH LQ WKH
VKRUW WHUP +HLQULFK +DXVVPDQQ FDOFXODWHG WKDW SIHQQLJ ,*HUPDQ SHQQ\- LQYHVWHG DW D
FRPSRXQG LQWHUHVW UDWH RI 0 ,DW WKH WLPH RI WKH ELUWK RI &KULVW- ZRXOG QRZ DGG XS WR DQ
DPRXQW RI JROG ZHLJKLQJ ELOOLRQ WLPHV WKH PDVV RI RXU SODQHW ODWHULDO SURGXFWLRQ FDQ%
QRW JURZ DW WKH VDPH SDFH DV WKH FRPSRXQG LQWHUHVW FDOFXODWHG IRU GHEWY *RU IRU UHWXUQV RQ
LQYHVWPHQWV+ DQG \HW WKLV LPSRVVLELOLW\ LV D EDVLF SUHPLVH RI FDSLWDOLVP ~ -RUJH 5HLFKPDQQ
El socialismo puede llegar s—Ilo en BiGidaLDOLVP &DQ 2QO\ $UULYH E\ %LF\FOH- /RV OLEURYV
GH OD FDWDUDWD O0ODGULG
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Palabras en lugar de obras Nina Foccio

1. Las consideraciones podr’an acabarse antes de empezar

Si adopttramos la estrategia con la cual Wittgenstein debPni— el concepto de juego, a falta
de elementos para identibcarlo un’'vocamente, creo que en el mundo contemporineo
podr'amos considerar la necesidad del arte de ser parte de un Bujo propio de la palabra,

el Caire de familiaE de toda obra. No se me ocurre, de hecho, ninguna obra que Nen sus
aspectos sociales o0 en sus or'genes conceptualesN no auspicie la posibilidad de articular
conversaciones que unan o remienden mundos distintos (por mis controversiales que
estos sean), as’ como que no entretejan diflogos entre tiempos. Quizts, a manera de
provocaci—n, podr'amos llegar a decir que el arte puede considerarse como la puntuaci—n
en un Rujo de discurso: una posibilidad de establecer pausas o devolver Znfasis a
momentos diversos de la palabra.

Sin embargo, me contradigo. Pienso tambiZn que existen muchas conversaciones de las
cuales las obras quisieran fugarse. Hay palabras que, intentando cercar sus signipcados,
las detienen como rehenes. Las obras entonces tienen dos posibilidades: sucumben o se
escabullen. Creo que las obras que logran resistir, encuentran la estrategia de abrirse a
las conversaciones desde el lugar del enigma, en donde no todo lo que se ve o se percibe
resulta totalmente claro, sino, m¥s bien, abren un espacio para la duda, la complicidad y
la invenci—n.

2. Un espacio de imaginaci—n

Me gusta la idea de empezar con una referencia excZntrica a un libro important’'simo. En
"Los albores del arte conceptual”, Lucy Lippard, aproximtndose a describir en el desarro-
llo de Cseis a—0's#t entorno cultural en el cual emergieron estas nuevas pricticas.
Menciona entre otros eventos de la Zpoca, la invitaci—n que a travZs de una canci—n, John
Lennon ofrec’a a quien escuchaba: ClmagineE. Creo entender que esta referencia popular
asume el signibcado de una especie de consigna pol'tica y permite a la te—rica tejer un
puente entre estos imaginarios tan distintos (la canci—n y las obras de las cuales trata el
libro); y as’ insistir en las posibilidades de la relaci—n Cimaginaci—n-palabraE para inven-
tar mundos, y en tiempos de desmaterializaci—n de las obras, pensar esta misma relaci—n
como la posibilidad de un universo discursivo, comaen o individual, que desborde los
conbnes de la obra y que, desde ese excedente, pueda ser agenciado pol'ticamente.

3. Hay documentos que no existen

En ese sentido, pienso en la genealog’a de la relaci—n que mencionamos arriba. La
palabraekphrasisndica una Pgura ret—rica que consta de la descripci—n verbal de una
obra de arte. En ocasiones, en el mundo antiguo mediterrtneo del cual emerge su
etimolog’a, el ekphrasis se asociaba a la creaci—n de copias de obras perdidas a travZs de
sus descripciones y menciones: una especie de destiempo de la obra, ocasionado por la
palabra. Seguramente, el Cescudo de HomeroE es el ejemplo mis conocido de ekphrasis.
Se trata de un objeto art’stico imaginario (o perdido) mencionado por el poeta que, pese

1 Lucy Lippar8eis a—os. La desmaterializaci—n del objeto art’stico de 1966 a 1972
Akal/Arte Contemporfneo, Madrid, 2004.

a su actual inexistencia, resulta absolutamente presente en el imaginario Zpico y en las
investigaciones y reconstrucciones hist—ricas. El Cescudo de HomeroE es entonces una
obra que nadie ha visto y que Naun as’N se vuelve documento y referente de la palabra.
Es decir que, a menudo, en el uso del ekphrasis la acci—n verbal toma acci—n en la
realidad, o sea, la descripci—n o la evocace-piedea s en efecto asumida y agenciada
como la posibilidad misma del arte de abrir sus conbPnes materiales, y puede, eventual-
mente, ser reproducida a la distancia o servir como un documento de referencia, casi
como si la palabra no sustituyera sino ampliara las posibilidades de las materialidades.

4. (No toda sombra es un enga—o)

Esta parte excedente, esta parte hablada, es en efecto una otra materialidad inmaterial:
parte de la obra que existe Na menudoN en ausencia de la misma, como si se tratara de
una sombra que, como en la caverna de Plat—n, observamos sin alcanzar a ver el cuerpo
que la proyecta. As’, de forma opuesta a como pensaba el bl—sofo, esta sombra se presta
a una interpretaci—n que, aunque Pccional, es poderosamente ambigua y detonadora de
relaciones imaginadas.

Un ejemplo:

Mauro Giaconi, artista cuya obra aparece en este volumen, me cont— que una de sus

obra¢ ha sido inspirada en una historia que hab’a escuchado: en una prisi—n de

Argentina, durante la dictadura, dos prisioneros lograron establecer una comunicaci—n

que se basaba en la frecuencia y en el orden de los golpes que daban a la pared que los
separaba. El primer mensaje que pudieron enviarse con claridad hab’a sido una felicita-
ci—n por el d’a de Navidad. Mauro, recordando esta comunicaci—n, realiz— un performance
en el cual se dio a la tarea de clavar, uno a uno, una enorme cantidad de I¥pices en una
pared, hasta que sus fuerzas se agotaron. Al acabar este performance, un espectador le

dijo que el errar no controlado de su mano contra el muro, hab’a dibujado un mapa muy
parecido al de la ctrcel en la cual se encontraban los dos presos-inventores.

Este relato me fascina por dos razones, en primera instancia, pienso en los dos presos
para recordar que en el intento de la transformaci—n de la obra en palabras siempre
estamos atados a un hilo doble como si fuZramos alpinistas. Lo mis prudente al escalar,
es evitar que el peso de unx predomine sobre el otrx, y, al contrario, es importante
intentar ser lo m¥s sensible a la escucha de la condici—n del compa—erx, a lo que esa
persona ve y advierte. Quizfs, en provocar conversaciones como trabajadores del mundo
del arte, deber'amos tambiZn evitar el acaparamiento de palabras, para sostener la
tensi—n de un lenguaje que se construye en relaci—n. Quizts podr'amos proponernos ver
al arte como se ven las nubes, pues nos interesa mts pensar en lo que una nube puede
parecer, que la nube misma. En segundo lugar, me interesa pensar en el descontrol que
Npese a mucho esfuerzo por ser contenidoN provoca de forma casi mtgica la transferen-
cia fantasmal de imtgenes e ideas afuera de sus propias materialidades. Es decir,

que creer en la magia que sostiene la historiagjogencionZ arriba, sirve para evitar

el mayor riesgo en el cual incurre la conversalceédedor del arte: temer el error, el

desacierto, no lograr explicar con precisi—nees, loercar, que ser'a tambiZn el absurdo
intento de desmaterializar la materialidad inna&tiila imaginaci—n. Las palabras,

al contrario, se mueven como fantasmas.

2 Mauro Giacohinea necia (felicidgd)016.



5. Manual de dudas

Ahora, con base en cuanto he dicho y en el juego inevitable de la palabra que este escrito
intenta abarcar, me permito ampliar la relaci—n Cimaginaci—n-palabraE que mencionZ al
principio a los tZrminos mfs amplios Cimaginaci—n-palabra-agenciamientoE, para
delinear, desde la orilla de la historia que nos ofrece la obra de Mauro, algunas ideas a
pensar cuando esperamos que el arte produzca, en efecto, la capacidad de articular una
conversaci—n radical.

6. Sintetizo en tres puntos

Parece que, a excepci—n de unxs cuantxs, la conversaci—n es una necesidad cuasi
primaria para Ixs seres humanxs. Quizis, cuando alguien se pregunta polZmicamente a
quZ sirve el arte, habr'a que contestar que el arte sirve para hablar. En los mejores casos,
el arte funciona como aquel vaso que alguien rompe en un momento de crisis y que
cambia dristicamente el argumento. Pienso en las formas en las cuales un gesto escult—-
rico Npor ejemplo &ilted Arale Richard Seffso tambiZn un gesto de imaginaci—n 'y
protesta activista Nuna pinta en un monumentoN irrumpen en la reescritura de la ciudad.
Ah’, es cierto, es importante la forma o la consigna, pero el tema de la discusi—n se
origina mis all¥ de su gesto y se desborda desde la ruptura misma.

Es importante tambiZn pensar en el hecho de que todxs lidiamos con unos muros. A
veces es mis ffcil enfrentarlos que derrumbarlos. Intento decir que el arte, a diferencia
de alguien que rompe el vaso teniendo en frente al otro componente del choque, es ciego,
0 sea, Ixs artistas, pese a que a veces se dirijen a grupos muy espec’bcos, casi nunca
tienen la idea precisa de quiZn vert la obra. Algunas corrientes del arte contemporineo
han hecho la apuesta de dirigirse a todxs en todos lados, como si pudiera existir una
conversaci—n-visi—n neutral. Frente a la evidencia de la comacen incomprensi—n, o mis
bien de la multiplicidad de las traducciones de lo visto, algunas instituciones han temido
el malentendido y han intentado organizar herramientas de distintos tipos para consentir
el entendimiento general y preciso. Sin embargo, otras pedagog’as y otrxs actorxs han
pensado que se puede trabajar desde ese Cno verse tan distintamenteE, para insistir
nuevamente, incluso desde el malentendido, en las posibilidades de la interpretaci—n

y de la imaginaci—n. As’ mismo, otrxs artistas han reivindicado la posibilidad de seguir
produciendo un arte en escala m’nima, o sea un arte que emerja desde una primera
persona singular que se hace Na vecesN plural. Algunxs en particular, han pensado en
dispositivos que consientan cierta movilidad, cierta maleabilidad de las obras reconbgu-
radas por la conversaci—n misma. Pienso, por ejemplo, en otra artista cuya obra se
presenta en este libro, Ana Gallardo, qu&sonela de envejecéia construido un

contenedor de escucha, subcientemente sensible y 3exible, para recibir y transmitir
historias de mujeres diversas, en lugares distintos, que atraviesan y ref3exionan sobre la
experiencia comaen de la vejez. En este caso, y en el caso de los prisioneros pol'ticos de
la historia, la conversaci—n busca hacer caer un muro sin poder derrumbarlo; busca una
lengua propia, una lengua de mediaci—n compuesta por palabras que vengan de ambas
partes, una lengua negociada como posibilidad pol'tica. Desarmar las herramientas del
amd: reinventar las palabras corresponde a agenciar la conversaci—n.

3 ElTilted Arq1981) de Richard Serra es una escultura de gran escala que el artista posi-
cion— en una plaza en Manhattan. DespuZs de su instalaci—n, Ixs ciudadanxs se quejaron de su
presencia sosteniendo que la misma pudiese servir de barricada en caso de protestas.

4 Hago referencia al texto OLas herramientas del amo nunca desmantelarfn la casa

del amoO de Audre Lorde (1979).

PALABRAS EN LUGAR DE OBRAS / NINA FOCCIO

TambiZn hay que prestar atenci—n a los ecos porque no solo las obras y las imfgenes
tienen unaathosformesino que tambiZn las palabras que habitan alrededor de ellas

persisten de manera inesperada, ya que la conversaci—n prosigue tambiZn cuando parece
que los I'mites temporales, incluso vitales, han cesado. Es decir, existen lenguajes
clandestinos, que cruzan tanto generaciones de artistas, como generaciones de perso-

nas que ven arte y c—mo se hace cuando se habla en c—digo, no revelan poeblicamente sus
relaciones, sino conspiran conjuntamente, en la especulaci—n imaginaria y pol'tica de la
imagen. Pienso, por ejemplo, en el rebote vadualagribco que desde hace mis de cien

a—os representan los cerdos siendo polic’as, garantes del orden, poderosos corruptos.

7.

En Pn, una apuesta colectiva para una conversaci—n sobre arte, puede venir desde la idea
de glosa. Me gusta la ambivalencia que la palabra implica: su origen etimol—gico derivado
del meesculo apto para hablar, la lengua, y a la vez, su uso para debnir la condici—n de
margen. Pienso en particular en el origen de esta palabra, que estt ligado a la reescritura
de los textos manuscritos antes de la invenci—n de la prensa. Se puede decir que este
espacio del margen era usado por quien transcrib’a para corregir o agregar un dato,
presentar una duda, o contextualizar, enmarcar. Es decir, la glosa es algo que se escribe
porgue es imposible evitar de hacerlo. La glosa es la evidencia de la conversaci—n que
quien lee entreteje con quien escribe, y por debnici—n surge desde ese encuentro.

Y no s—Ilo, la glosa modibca las relaciones espaciales del sujeto y los bordes. Valeria
Luiselli erPapeles falsoasimila la bgura del cart—grafo a la del anatomopztologo,

cuando los dos intentan separar con certidumbre un —rgano o un territorio de otro. Luiselli
hace justo el ejemplo de la lengua, pregunttndose: Ac—mo sabe el mZdico donde termina
la lengua y empieza la faring@nso entonces en un ejercicio de cartograf’a imaginada:

la bgura m'tica de Dido y el estratagema parad—ijico con el cual contesta al rey que le
asigna el territorio que una piel de buey pueda abarcar. Ella decide cortar la piel en tiras,
dividirlas, y recomponerlas en un c’rculo mts amplio para poder ocupar un espacio
mucho mits grande. En lugar de adherirse al orden, las conversaciones-glosa hacen lo
mismo, no se limitan a los conbnes de la pieza sino que conquistan otro espacio, que
amplibcando sus signibcados logra encontrar una estrategia que permita a la obra
escabullirse desde aquello que no es, multiplicando las posibilidades de sus alcances.

5 Valeria LuiselPapeles Falso$exto Piso, MZxico, 2010.
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Words Instead of Works Nina Foccio UHIHUHQFHV D NLQG RI WLPH WUDYHO IRU DUWZRUNV PDGH S
6KLHOG RI $FKLOOHV LQ +RPHUYV ,0LDG LV SUREDEO\ WKH EH
RI WKH IDFW WKDW WKH RULJLQDO GLG QRW H[LVW'LW PDWWHU
ORQJ DJR RU ZKHWKHU LW KDG DOZD\V EHHQ LPDJLQDU\'WKH V
WKH HSLF LPDJLQDU\ DV ZHOO DV LQ KLVWRULFDO DQDO\VHV T
1. Our Considerations Might End Before They Begin. RI $FKLOOHV WKHQ LV D SLHFH WKDW QR RQH KDV HYHU VHHQ
EHFRPH D GRFXPHQW DQG WH[WXDO UHIHUHQW ,Q RWKHU ZRUC
| ZH DGRSW VWUDWHJLHYV LQ OLQH ZLWK :LWWJHQVWHLQYTV GH¢QLWLRQWRIOWKB JDPHTXDWHG ZLWK WKH DFW RI PDNLQJ WKH GHVFUL!
Bprachspigl HYHQ LQ WKH DEVHQFH Rl HOHPHQWY WKDW LGHQWLI\ DUW XQBUXMZRFM QO\HgHFWLYHO\ DVVXPHG DQG SRWHQWLDOL]HG DV W
WKLQN WKDW LQ WKH FRQWHPSRUDU\ ZRUOG ZH FRXOG FRQVLGHU WKH \WQUBGVIRUQIGWLWR EBVWSHWMWW O FRQ:;QHV 7KXV WKH DUWZRUN FDC
RI D ARZ WKDW LV SURSHU WR WKH ZRUG D *IDPLO\ UHVHPEODQFH" *D VDSHKVILWWNI HD@GVWH®SRUDO UHPRYH RU FDQ VHUYH DV D UHIH
EHWZHHQ DOO ZRUNV RI DUW ,Q IDFW , FDQTW WKLQN RI DQ\ DUWZRUNOWRDXDUE® ZWVHRIM. VXEVWLWXWLQJ WKH DUWZRUNTV PDWHULEL
DVSHFWV DQG FRQFHSWXDO RULJLQV'GRHVQIW IRVWHU WKH DUWLFXO DR \RQ RI CFIRQLYHHWU RD WWRQPDWHULDOL]DWLRQ
ZKLFK XQLWH RU SDWFK WRJHWKHU GLqQHUHQW ZRUOGV *DV FRQWURYHUVLDO DV WKRVH ZRUOGYV
PD\ EH+ RU WKDW GRHVQIW LQWHUZHDYH GLDORJXH EHWZHHQ GLgqHUHQW X (Not-Ever3$hddod B RiB®) D
SURYRFDWLRQ , PLJKW HYHQ VD\ WKDW DUW FDQ EH FRQFHLYHG RI DV WKH SXQFWXDWLRQ LQ D
ARZ RI GLVFRXUVH D zZD\ Rl HYWDEOLVKLQJ SDXVHV RU HPSKDVL]LQJ GZKHV HDQWIXRFNWQWW[FHVV LV HQHFWLYHO\ DQRWKHU LPPDWHUL

LQ D VHTXHQFH RI ZRUGV SDUW RI WKH ZRUN WKDW *RIWHQ+ H[LVWV LQ WKH DEVHQFH RI
VKDGRZ LQ 30ODWRYV &DYH D VKDGRZ ZH REVHUYH ZLWKRXW E}
%XW , FRQWUDGLFW P\VHOI , DOVR WKLQN WKHUH DUH PDQ\ FRQYHUVDWKB®YVFD/ KWW IDMWZIKRUWNWRQWUDU\ WR KRZ 30O0DWR WKRXJKW RI

ZRXOG OLNH WR UXQ DzZD\ IURP 7KHUH DUH ZRUGV WKDW LQ DWWHPSWLQ@ 1L @QMRHSIILSISRUIDWLWRKHNVNKDW WKRXJK ¢FWLRQDO LV SRZHUIXC

PHDQLQJ*V+ RI DUWZRUNV KROG WKHP KRVWDJH $UWZRUNV WKHQ KD YIHP WZIRQRSWULHR@QD/WLRQVKLSV

HLWKHU VXUUHQGHU RU PDNH D TXLFN JHWDZD\ , EHOLHYH WKDW WKH RQHV WKDW VXFFHHG LQ

UHVLVWLQJ PDQDJH WR GR VR E\ DGRSWLQJ D VWUDWHJI\ RI RSHQLQJ W@ ARMBPSEBM XBDODMWRR *LDFRQL ZKRVH ZRUN DSSHDUV LQ WKLV YI

GLVFXVVLRQ DV HQLJPDV :KDW ZH REVHUYH RU SHUFHLYH LQ WKHP LV RIRKM.WH@WHBPBHW\ ZIDMHDQVSLUHG E\ D VWRU\ KHYG KHDUG ,Q DQ ¢

DQG WKXV WKH\ DOORZ XV WR SRVH TXHVWLRQV JHW LQYROYHG LPDJGOHWDAMRUYKHOEWWZR LQPDWHYV PDQDJHG WR HVWDEOLVK FRPP.
IUHTXHQF\ DQG RUGHU RI EORZV DJDLQVW WKH ZDOO WKDW VH

2. A Space for Imagination PHVVDJH WKH\ ZHUH DEOH WR VXFFHVVIXOO\ FRPPXQLFDWH RQ

S0HUU\ &KULVWPDV "~ 5SHPHPEHULQJ WKLV SGLDORJXH ~ ODXUR FI

, OLNH WKH LGHD RI EHJLQQLQJ ZLWK DQ HFFHQWULF UHIHUHQFH WR D FBIQKH ZEKRWWN DKHVWERFRRNRQ WKH WDVN RI KDPPHULQJ DQ HQRUP

,Q WKH HDUO\ GD\V RI FRQFHSWXDO DUW /XF\ /LSSDUG WULHG WR GHVRQVERN WERBGXORXKH BORQH XQWLO KHYG H[KDXVWHG KLPVHOI ¢

FROQWH[W LQ ZKLFK WKHVH QHZ SUDFWLFHY HPHUJHG RYHU D VSDQ RI 3®LYVSHBEWDWRWPRQRIOG KLP WKH FRQVWHOODWLRQ KHTG UDQGRP(

RWKHU HYHQWYV RI WKH HUD VKH PHQWLRQV WKH LQYLWDWLRQ -RKQ /HWRR G HPQBLHO WK Q& VWDHQRG G UHVHPEODQFH WR WKH ARRU SODC

HUV WR 3,PDJLQH = ,Q P\ PLQG WKLV SRS%FXOWXUH UHIHUHQFH DFTXL UMW WKH FIDHDVXMAIORIELHHQ KHOG

SROLWLFDO VORJDQ DOORZLQJ /LSSDUG WR GUDZ D EULGJH EHWZHHQ WZR YHU\ GLqQHUHQW

LPDIJLQDULHYV *WKH VRQJ DQG WKH DUWZRUNV WKDW KHU ERRN LV DERXW®GQVKUGHWRBR\VIVVYHMMDWLQIJ IRU WZR UHDVRQV

WKH IDFW WKDW WKH LPDJLQDWLRQ%ZRUG UHODWLRQVKLS FDQ OHDG WR WKH LQYHQWLRQ RI QHZ

ZRUOGV )XUWKHUPRUH DW D WLPH ZKHQ YLVXDO DUW ZDV LQ WKH SUREHVW@E@®\ WKKHHCHIZRISWLVRQHUY UHPLQG PH WKDW LQ WKH DWW

PDWHULDOLW\ VKH WKRXJKW WKLY UHODWLRQVKLS PLJKW RSHQ WKH GR®RWRNARRD GVL VEXVYYHYHOZD\V IDVWHQHG WR D WZLQ URSH OLNH

VSKHUH'ZKHWKHU FROOHFWLYH RU LQGLYLGXDO'ZKLFK PLIJKW WUDQVFHADG WKHWRR/DHRLBID GLVSDULW\ EHWZHHQ WKH WZR FOLPEHU

WKH DUW ZRUOG DQG WKXV VHUYH DV D IRUP RI SROLWLFDO DJHQF\ DOzD\V EH YHU\ DZDUH RI WKH RWKHUYV VLWXDWLRQ DQG OLVYV
‘KHQ ZH LQFLWH FRQYHUVDWLRQV DV ZRUNHUV LQ WKH DUW ZR

3. There Are Documents that DonOt Exist DYRLG VWDQGLQJ RQ WKH VRDSER[ VR DV WR PDLQWDLQ WKH

FRQVWUXFWHG ODQJXDJH OD\EH ZH FRXOG ORRN DW DUW WKH

7TKDWTV KRZ , FRQFHLYH RI WKH JHQHDORJ\ RI WKH DIRUHPHQWLRQHG LVPIDQEQYZWLBR DOZIDGY PRUH LQWHUHVWHG LQ WKLQNLQJ DERXW

UHODWLR Q V KdkfhragigetdrsvibH thetorical exercise entailing the verbal DERXW WKH FORXG LWVHOI

GHVFULSWLRQ RI D SLHFH RI YLVXDO DUW ,Q WKH DQFLHQW *UHFR%5RPDQ ZRUOG HNSKUDVLYV

ZDV DVVRFLDWHG ZLWK WKH UHFUHDWLRQ RI ORVW DUWZRUNV WKURXJBHFRWY GABVEYJR SVQMRHQUHDQYBE G LQ WKLQNLQJ DERXW WKH GLVUXS
HgQRUW WR FRQWDLQ LW SURYRNHV DOPRVW PDJLFDOO\ WKH .
LGHDV RXWVLGH RI WKHLU RZzQ PDWHULDOLW\ ,Q RWKHU ZRUG\

I XF\ /LS Sdisla-s. La desmaterializaci—n del objeto art’stico de 19664 1972
<HDUV 7KH 'HPDWHULDOL]DWLRQ RI WKH $UW 2EMHFW IURP WR - $NDO $UWH &RQ%
WHPSRUIQHR O0ODGULG ODXUR *LDIRQRM@LQHFLD +IHOLFLGDG, -)RROLVK /LQH ++DSSLQHVYV,
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VXVWDLQV WKH DIRUHPHQWLRQHG VWRU\ *DERXW ODXURYV SHUIRUPDQHRH)RQ® NWUK B USWILW\R ZKRVH ZRUN LV SUHVHQWHG KHUH LQ WKLV
ARRU SODQ+ KHOSV XV DYRLG WKH ELJJHVW WUDS WKDW FRQYHUVDWLR®W BERRWOD WR FDRZIPO® GHVLIQHG D UHFHSWDFOH AH[LEOH
LQWR EHLQJ DIUDLG RI PDNLQJ PLVWDNHV RI HUURUV RI QRW PDQDJLQHPWR YH{ ODGE @V WIKQQBYW WKH VWRULHV RI GLgJHUHQW ZRPHQ L
FOHDUO\'WKDWYTV WR VD\ IHQFLQJ WKLQJV Rq ZKLFK LV WKH DEVXUG DWQ FPSHL. W RREPRROWHSHDOQ®HQFHY RI DJLQJ ,Q WKLV FDVH DV L
L]JH WKH LPPDWHULDO PDWHULDOLW\ Rl WKH LPDJLQDWLRQ :RUGV RQ \8KHVFRRIHVUWDRHNQMRROHG HDUOLHU WKH FRQYHUVDWLRQ DWWH|

OLNH JKRVWV LWIV XQDEOH WR NQRFN LW GRZQ ,W VHHNV D ODQJXDJH RI LW
LQFRUSRUDWLQJ WHUPV JOHDQHG IURP ERWK VLGHV'D ODQJXD
5. Manual of Doubts SRVVLELOLW\ 5HLQYHQWLQJ ODQJXDJHPH®IQAW DEWKRLR®W WKH P

LQJ WKH FRQYHUVDWLRQ
*LYHQ DOO Rl WKH DERYH DQG WKH XQDYRLGDEOH LVVXH Rl ODQJXDJH%JDPHYVY WKDW WKLV WHI[W
VHHNV WR DGGUHVV ,1G OLNH WR EURDGHQ WKH *LPDJLQDWLRQ%ZR UG ‘HUPXO\DW DROY\RKS B \VWDKIDWMHQWLRQ WR HFKRHV EHFDXVH LWV QR\
PHQWLRQHG DW WKH EHJLQQLQJ WR LQFOXGH D WKLUG WHUP 3LPDJL Q DY haReppahestoemes B X WHPG®V R WKH ZRUGY WKDW RFFXS\ WKH VSDFH
EODJH ~ ,Q GRLQJ VR ,YG OLNH WR WUDFH GHSDUWLQJ IURP WKH HGJH RQ® KK DWRQHGHBMWGE GO\ HQGXUH VLQFH WKH FRQYHUVDWLR(
E\ ODXURJV ZRUN D IHZ LGHDV WR WKLQN DERXW ZKHQ ZH H[SHFW DUWZKR @ URGCXFHHO KM WKDW WLPH'RU OLIH LWVHOI'KDV FRPH WR D

FDSDFLW\ WR DUWLFXODWH D UDGLFDO FRQYHUVDWLRQ WLQH ODQJXDJHV HPSOR\HG E\ ZKROH JHQHUDWLRQV RI DUWLV
ZKR DV LI FRPPXQLFDWLQJ LQ FRGH GRQYW QHFHVVDULO\ PDN
6. Summing Up in Three Points H[SOLFLW RU SXEOLF EXW UDWKHU FRQVSLUH WRJHWKHU LQ D
VSHFXODWLRQ DERXW LPDJHV ,fP WKLQNLQJ IRU LQVWDQFH |
W VHHPV WKDW KXPDQ EHLQJVYHZDQ O OPR VW ISSWRBQ \Q HHDG IR U JXDUDQWRUV RI ODZ DQG RUGHU EXW DOVR DV FRUUXSW DQG
FRQYHUVDWLRQ :KHQ VRPHRQH SW@BQW\Q T XKDWLRBQWQLVRIRRIK JHUV'KDYH EHHQ GHSLFWHG DQG GHVFULEHG DV 3SLJV" IRU RYHI
IRU ZH VKRXOG DQVZHU WK DWMK HVE BD\DOW FEDW M V DURV WOQRW L@ QV OLNH
WKDW JODVV ZKLFK VRPHRQH EBHQMNV GXGLBDOK N B WG @U WK H 7.

GHEDWH ,fP WKLQNLQJ RI WKUHDDDIM VXKL B KFK VFE GHW ¥ D TV
Tilted Arc® IRU LQVWDQFH'RU D VSRQWDQHRX\VSDBWABDBEQWWHVW'OLNH D VORIDWQLPDWHO\ D FROOHFWLY H ROWHUM LF BXOREQ M P H ¥ DAV LERROP DW K |
HG RQ D PRQXPHQW'LQWUXGHV XGRS B Q)XR WM DULGV AR QMKHHD AL W LGHD RIbs/ KBLNH WKLV WHUPYV DPEMW\PG®BOG@W IURSBUNDWRRQV L
DUH ERWK LPSRUWDQW KHUH EXW WKH VXEM#WFW EHLQJ GLVFXVVHG RUWXH DARID XM FOP/ WRPHI P XVFO FD ® VR QU HR H UAS MRNW® H ERQGLW LR Q
ZKHUH EH\RQG WKH JHVWXUH H[SUHVVLQJ LW DQG LW RYHUARZV WK U R XIKHWKH FILDFO! V7KH RULJLQ RI WKLV WHUP LV WLHG WR WKH WU
EHIRUH WKH LQYHQWLRQ RI VFKHRS WIQW PR QU B WDHX DV DKHH & SR
,WIV LPSRUWDQW WR WKLQN DERXW WKH IDFW WKDW ZHYUH DOO GHDOLRDNELMRUDBOWVRORPMARLPRIWH TXHVWLRQV DQ® WR DGG LQIRUF
LWV HDVLHU WR IDFH WKH IDFW WKDW WKH\ H[LVW WKDQ WR WU\ WR NEBWRFN) VRKHKM G RRQ G:KDWJORVV ZDV VRPHWKLQJIWWKDW ZDV ZULW
,IP WU\LQJ WR VD\ LV WKDW XQOLNH VRPHRQH ZKR EUHDNV D JODVV LEOUHRQRWRNVRVEHLWH *ORVVHV DUH WKH HYLGHQFH RI WKH FRQY
DGYHUVDU\ LQ DQ DUJXPHQW DUW LV EOLQG'LQ VSLWH RI WKH IDFW W KM GMHKHD @ 8 UM WA DQG DUH ERUQ E\ GH¢QLWLRQ RXW RI W
PHDQ WR DGGUHVV YHU\ VSHFL¢F JURXSV DUWLVWYVY QHYHU UHDOO\ KDWH R BFXKMD Q R\VE R BV WKRW'JORVVHY DOWHU WKH VXEMHFWV VS
ZLOO VHH WKHLU ZRUN 6RPH FRQWHPSRUDU\ DUW PRYHPHQWY KDYH DWWHPSWHG WR DGGUHVYV
HYHU\RQH HYHU\ZKHUH'DV LI WKHUH ZHUH VXFK D WKLQJ DV D QHXWUDM]RBY )DQVHWADISBOV 9DOHULD /XLVHOOL PHUJHV WZR KLVWRU
XQELDVHG FRQYHUVDWLRQ RU YLVLRQ )DFHG ZLWK D JHQHUDO ODFN RDRGGMKN\UROHRPLOWRSDWKRORILVW DW D WLPH ZKHQ ERWK
WKH SXEOLF'RU PRUH DFFXUDWHO\ WKH IDFW WKDW YLVXDO DUW FRXOGIENLWU DR/ EPWEEBOLYKEDWHJIRULFDO GLYLVLRQV EHWZHHQ C
PDQ\ GLGQHUHQW ZD\V'VRPH LQVWLWXWLRQV EHFDPH FRQFHUQHG DERXWXRMHGMWHX\SH\HWBEB% WRQJXH DV DQ H[DPSOH DVNLQJ 32KRZ GR
WLRQ $V D UHVXOW WKH\ WULHG WR GHYHORS YDULRXV WHFKQLTXHV WG WRROXHVRQENWUP QW DIQH This ridkesims iDkof@] EHJILQV "’
XQGHUVWDQGLQJ WKDW ZRXOG EH ERWK JHQHUDO DQG SUHFLVH 2WKHUPDRW@DUV\IPFBRBWPONLQJ H[HUFLVH WKH P\WKLFDO ¢JXUH RI 'LC
DOWHUQDWH SHGDJRJLFDO PHWKRGVY KRZHYHU KDYH DGYRFDWHG IRU Z\W U B WDPI HPRWRVEEYZHU WKH NLQJ ZKHQ KH JUDQWYV KHU WKH I
SHUVSHFWLYH RI 3QRW FOHDUO\ GLVWLQJXLVKLQJ WKLQJV ~ LQ RUGHU WRYHQWIG/E\ OSRR[WKHGH 6KH FXWV WKH R[%KLGH LQWR VWULS
SRVVLELOLWLHV RI LPDJLQDWLRQ DQG D EURDGHU UDQJH RI LQWHUSUHYWBNLE RWEMHQVRKHQFLUFOH D PXFK ODUJHU VSDFH ,QVWHDG
WKHVH PLJKW EH EDVHG RQ PLVXQGHUVWDQGLQJ 2WKHU DUWLVWV KD Y RB\HEGERBEHWDNIMURQY LQ D ZD\ PDNH XVH RI WKH VDPH OR
DUW RQ D PLQLPDO VFDOH WKDW LV D SUDFWLFH EDVHG RQ DQ LQGLYVBRY BV, WNRWWISH YEREH RI WKH DUWZRUN EXW UDWKHU FRQTXE
SHUVSHFWLYH ZKLFK VRPHWLPHY EHFRPHV SOXUDO B6RPH DUWLVWYV KWWKH GHWARUN I GHDIGA®J WKH\ HQFRXQWHU D VWUDWHJI\ WKDV
XDO PHFKDQLVPV UHQGHULQJ WKHLU ZRUNV PRUH AH[LEOH RU DGDSWDERBW RWKW®Q P® QZEHOH PXOWLSO\LQJ WKH SRVVLELOLWLHV RI
UHFRQ¢JXUHG E\ WKH FRQYHUVDWLRQ DURXQG WKHP ,fP WKLQNLQJ IRU H[DPSOH RI

5LFKDUGTied i D fV+ ZDV D ODUJH%VFDOH RXWGRRU VFXOSWXUH FRQFHLYHG IRU
D SOD]D LQ ODQKDWWDQ $IWHU LW ZDV LQVWDOOHG SHRSOH ZRUNLQJ LQ WKH DUHPHERIP.SOBLHQH & RV 0T HagterOGebsyY WH[W
GLVUXSWHG WKH VSDFH RU FRXOG HYHQ EH XVHG DV D EDUULFDGH E\ SRWHQWLDO ®WRHWH DRpelesFaed®dIH [ WR 3LVR Op[LFR
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